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Mis venerados Tios : Todo el
fruto de mis tareas literarias,
sea €l que fuere , se debe al

Sin-



singular esmero con que Vmds.
han cultivadofnéi eniend'z‘ihien-
to desde los primeros afios , y
al paternal afecto con que ban
dirigido todos los pasos de mi
vida: dando en ello una gene-
rosa prueba del grande afec-
to que tuvieron 4 mi amado
padre. Vmds. me aficionaron &
las ciencias desde la edad mas
tierna , y desde entonces me
ban proporcionado 't_odog_ los me-

dios

—— .



dios de. adelantar. en ellas. Un
corazon que V'mds. ban forma-
do., por decirlo asi ; no puede
ménos de corresponder 4 tan
sennalados beneficios con el mas
sincero agradecimiento, del qual
quiero dar un testimonio pii-
blico en la dedicatoria de esta
obrita.

Dignense Vmds. aceptar-
la, no tanto por lo que vale,

quanto por el afecto con que

se



s¢ la ofrezcos y  babra que
afiadir este nuevo favor 4 los
muchos. que los ba-merecido su
afectisimo Sobrino

)
>

Juan pr 4 DEHESA.
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Uhba: de las oosas.qué mas-entorpacenlos pro-.
gresos 'de las:aftes - cjencias | es la vagasig--

~ nificacion de las palabras: ‘En muy pocos ‘aiios

se- han hecho grandes adelantamiedtos en la fi-.

sica 'y.en las» mitamdticas! 2y ilegardn 4 ha-,
cerse ¢n, ellas sespectivamente. muchos mas que-
en todas las ottas ; sim embargo de que todas,.
por. la natiiral iaeonstancia:dg dés hombres:, han.
sido: y beldin e divelisak #pocas cudtivadas cdn.
partiaularhesthero y preferencia.rEn ‘mi concep~
to estd véntaja) de.las ieionginsi exiétas - debe:
atribuicses mo - sobo: i Baxfacultad: de: demoserae:
sus_ principios ;i sino tambien! £ la:determifia-
cion de.la-mayor -parte :de las voces técricas:
odn;que {8 eopkicad ;i pbrque . auni emiS: estas.
ciencias se hallan mas adelantadas aqueilas:en.
qué selusa de vocesmasdeterminadas y precisas.

" Pero., par dgsgricia., las, voces mas:in-.
determinadas de todas las lenguas son las

que ocurren con mas freqiiencia_en los escri-

tos y conversaciones ; porque , como dice Mr.

' ‘ ‘ Ak g Di-



Diderot, (*).,,las cosas de que mas hablamos, son
s Por lo comun las que ménos conocemos. To-
» do el mundo habla de la belleza ; todos la
sy admirdan en las obras dela naturaleza ; to-
» dos la exigen en las producciones de las ar-
»tes; 4 cada paso se concede 6 se niega es-
» ta qualidad 4 varias cosas; sin embargo , si
» s¢ pregunta 4 los hombres de mas fino gus-:
» to qual es el origen, la naturaleza, la no-
» cion precisa , la verdadera idea y la exicta -
4 definicion de ella ; si es una cosa. absoluta 6
» relativa j si hay una belleza esencial é mmu--
» table que sea la regla y modelo de la be-
» lleza subalterna ; 6 si sncede con ella 1o que.
s»scon las modas ; inmediatamente. vemos que
4 8¢ dividen los hombres en diversas opinio=.
» Nes sabre este punto , y que upos.confiesan
» SUsignoraneia , y otros: caen en el escepti--
5 Cismo. £ W ‘)

De aqui resulta que, aunque en todos los
idiomas.hay algun término para sigaificar lo
S S e e be=

¢

"(‘) Enc}"clop. ‘artic. Beau. de Gram. et Literat.



bello , en muchos de ellos se aplica 4 objetos
de diferente y opuesta naturaleza; y en ningu~
na lengua tiene una significacion precisa y uni~
forme. Solo-estdn de acuerdo todos los hom-
bres en no llamar bello sino lo que les.hace
una impresion agradable , siz distinguir si lo
es por naturaleza, é en fuerza de los hébitos,,
de las preocupacionts, y de otras muchas cau~
sas que ineensiblemente influyen en. todos , yr
presentan una infinita variedad de gustos en los.
individues de la especie humana.; .los quales
mo. distingmen tampoco. las diferentes elases de
afecciones gratas, porque ignoran los princi~.
pios de donde se derivan, y.las varias madi-
ficicienes que pueden admitir. Este es el mo~
tivo de: que lo: belbo se confunda coa. lo:sublix:
me , y de que las obras de eloqiiencia , de poe-
sia, de pintura, y de todas.las .artes, en quan-.
to tienen por objeto deleytar y mover las.pa-
siomes , no surtan muchas: veces el efecto de-
seado , aplicdndose indiscretamente algunas qua-
lidades de la belleza 4 las. cosas sublimes , p
al contrario.- Los que quicran que sus obras
hagan ciertas impresiones ea los demas , nece-
‘ si-



~ gtan ‘sabier qué qualidddesihan'de tener ,para’
que puedan producir .el -efecta) que apetecenj.
es menester que conozcan de qué modo obran
las cosas.ea tl 4nimo.del hombre. con arreglo’
4 principios: matdrales y constante$; pues:dedo’
contrario rara vez logratdn su intento, y en lu-
gar.de la pasion.que quieran .mover acaso ex--
citardm:otea..opuesta , ¢ 4:lo inenos.no-la:ma<
verédn-hasta ‘el punto conveniente en cigrtos:
casos :: procederdn 4 ciegas donde necesitan-
suma: claridad. ‘Fixaddoi-las:qudlidades refetri-.
dds y:ensediando: 4 losl hambres: el: madoi'com
que obraniem. el 4nimo, se establecen en’ esfa
ebra..las reglas'd¢l, buen.gusto segun.los pring
eipins. invariables:ide la. maturaleza ; y-se des
termina.:la sigbificacion . de. las voces  bello.
y sublime , de quetanto uso hacemos juzgan-
da de las producciones de ‘la. naturaleza.y del
R

Son. mudhos y . muy diversos los ‘sistemas.
que se han formado sobre esta materia. Mr. Di-
derot en el artieulo citado explica:é impugna
los -tvas, principales ; pero recomienda’ particu-
larmente .l del Abate Andres en su Ensayo
- 5o~



sobre 10.Bello, pot haber ‘profundizado el asuna
to mas que todos. He aqui sus principios.’ La
belleza se divide en esencial y natural , y arti+
ficial.” La esencial consiste "en la regularidad,
el 6rden ,.la proporcion , 'y simetria en geno=
ral: la natural en la regulacidad, el érden,fa
proporcion, y simetrfa que. seiobservan eh los
seres naturales :-la artificial en- la’ regularis
dad , el érden, la simetria, y las proporcio*
nes que se observan en las obras mecdhicas,
eti nuestros adofnos 5 én tos edifidios:, jardiz
nes, &oc. .- ¢ CL ol e
‘Diderot solo nota un defecto en esta obra,

% saber ,-que 'fié pone”en elaro el -ofigen..de
las ideas que tenemos de relacion-, de ‘6rden;
y de simetria ; pero diseulpa al autor pot: el
tons sublime: &l que habla de dstas(nociones,
al quak ateibuye el‘qae- no se perciba isi- cred
gue ‘soix ‘adquiridas -6 innatas 3 afiadienda en:sa
favor que le alejaba de esta discusion la ma-
1aria de su obra , qué hag bien era de ‘elo~
qiiencia que de filosofia. Diderot suple estarfale
ta exAminando. en seguida el origen de las
mismas jdeas ; pero advierte que la voz
- bes



bello. se usa ‘en varias sigpificacioies’, aungue

el fundamento de la belleza , segun él, es la
percepcion de las relaciones , la qual se ha
denotado en imuchas lenguas con una infinidad
de nombres distintos que no indican sino di-
ferentes especies de belleza. .

.~ Hay -otro .articulo en la Encyclopedia so=
bre el mismo argumento., esctito por Marmon~
tel , quien divide la belleza en inte/ectual,
moral y y material 6 sensible : las qualidades
porque la distinguen el entendimiento y el 4niv
mo , y los sentidos, son la fuerza, la rigue-
za , y la inteligéncia. Llama fuerza la inten-
sidad. de-atcion; 'rigweza la ahuedangia y fe-
cundidad de(lds medios: inteligencia- el modo
itil y sdbia de aplicarlos.

¢y Tanto del. articulo de Diderot , como del

de Marmoutel ; se infiere que los feanceses-1lan
man - bello .4 lo que Burke .llama;-sublime 5 y
de otro articulo que se sigue de Mr. Beauzee
se deduce:que dan el nombre de Jindo (joli)
& lo que se lamha Jdello en: esta indagscion.
Las palabras .de Beauzee son estas: ;, Lo be~
s Jlo (beau) es grande, hermoso, y regular:

' » DO



» 00 podémos™ dexar'de admirarlo : quando lo
4 amames nunth ‘es medianamente: , siempre
45 Nos" aficiona mucho. Lo Zindo (joli) es fino,
»» delicado-, 'y-gracioso : nés inclinamos siem-
» pre 4 alabarlo: gustamos de ello desde que
» 1o percibimes : -nob ‘place. Lo primero se en«
» camina mas. eficazmente 4 la perfeccion , y
» debe ser la regla del gusto. Lo segundo bus-
jy ca las grams ‘mas cuidadosamente, y depen-
5 de del. gustd o -

He tomado estas noticias de la Encyclo=
pedia .para que pueda. hacerse. comparacion de
los prineipios que en elfd se asieotan ‘con los
de Burke ; y para que se vea que todos los
diferentes sistemas que hiay -sobre este punto,
be méncionan’ én'diﬁer’sé's partes-de la Indagac
vion , aunque no se dicen los nombres de sus
amores, -

« En nuéstra léngua"suel&n usarse- las mismas
voces bermoso , bello ,iy tindo ;" en las acepcio=
nes que tienen én la francesa. El Diccionario
de la Academia Espafiola define la bermosura
1a perfeccron que resulta de la proporcion y

simetrfa de las pattes, con que se hace agra-
- *x% da.



dable 4 la vista, Llama bermgso. 4 1o que es
perfecto ,. bello , agradable-4 la vista, ycum-
plido .en su especie. Beli¢za , segun él, es ung
proporcion justa de las partes ;del cuerpo. , ¥
especialmente del' rostro, acompafiada de ciers
ta.gracia y donayre que la hace agradable y
respetosa, Lo mistmo dice de la lindczn v de
1o. /indo. oo RN '

. En la Enqyclopedna no, se hace mﬂnmon
de la obra de Mr. Burke , Sin duda porque
enténces no; era conocida en Francia; annque
en el afio de 1763, se; public wsa traduccion
andnima de ella, que casyalmente: he visto ep
la biblioteca de Ia Universidad de Alcald. El
traductor confiesa que vencié las muchas difi-
cultades que le oci_lrl;ie,ron al. hacerla , cone]
auxilio de un caballero inglés de mucha ins-
truccion ; pero que sin embargo de ﬁabgrla tra.
ducido fielmente. ¢n’ quanto 4 lo substancial,
habia perdido .mucho la_obra por lo respecy
tivo al estilo. No es del caso notar aqui sus
defectos ; pero si advierto que no he podido
hacer mas uso de -ella; que tomar unas quan-
tas notas que llevarén las iniciales-T. F. sin em-

' bar-




bargo de que la vi quando empezaba la tra~
duccion de la tercera parte: y por tanto sola
convienen. las dos en los pasages mas ficiles y
claros que admiten una traduccion literal, co=
mo advertird qualquiera que las coteje. Yo 0o
pretendo por-esto ensalzar la mia desprecian<
do la francesa § pues conozeo que ficilmente
nos engafia el amor propio, y notamos, y aun
abultamos los defectos agenos, y no adverti~
mos léstuestros aunque sean mayores. He pro-
curado ponerla en lenguage puro y castizo, pe<
ro acaso tendrd muchas impropiedades todavia;
pues teniendo. 4 la .vista:-el, original , escrito
en un idiom# de indy distinta indole, és miuy
ficil descuidar de la propiedad y sintdxis cas<
tellana. Solo hago al lector la prevencion que
kizo ‘Hernande- de Welasco en ‘el prologo que
puse & la tradiceion:de’ld ‘Eneyda: ,, Que si
»» hallare ‘ed ella alguna cosa que le ofenda, y
» que’ le pareciere que no quadra-4 su gustoy
5,00 la condenie por mala ‘antés .que da coteje
ncon el original-, y que fire-si-se pudiera
» decir de otrd manera, 6 si no. Porque se en~
s contrard ‘con thuchds cosas-,.que .né siendo
Coce ek o ” tl’&-



» traducidas fueran errores sin ‘disculpa, y et
» ser traducidas las disculpa. ¢ _

Sea qual fuere el mérito de mi traducciony
me parece que podré ser muy dtil , principal-
~ mente habiéndose traducido las Lecciones de
retdrica de Hugo Blair , que son casi en to-
do conformes 4 los principios de esta obra,
los quales- en aquella se tratap muy sucinta=
mente.

Blair. enscpé é sus discipulos el arte de mo=
ver los afectqs_, mostrdndoles las fuentes natu-
rales de la sublimidad y de la belleza ; pero
su tratado es mwy ,incompleto , como podrd
conocer qualquiera que Je coteje, cop ¢sta abra;
y aunque se echa de ver que tomd de ella los
principios ,, no puedo ménos de demostrar aqui
la equivueacion .que_padecid en la leccion 3.
p. 74. de la traduccian tastellana , donde. dice:

» que la teoria de Burke se funda en que el
o terror es .la fuente de la-sublimidad , y que
» 0ingunps_objetos tignen este cardcter , sing
» los que- nos hacen impresion de terror 6 de
» pena. Hay muchos ob}etos grandes , dice des-
»» Pues pr 75. que no coinciden de modo. algu-

C o » 0O




» N0 con el dolor , como.el magnifico prospecto
s de unas grandes lanuras , 6 de un firmamen-
s t0 estreljacio, 6 las disposiciones y-septimjen=
» tos morales. que miramos con [a mayor. ad-

,, Mmiracion; y es claro que hay tambien mu-

ss chos objetos penosos y terribles , que no tigs
» Bea grandeza alguna. - . N
. Es muy .respetable Ia au&omda.d de ¢st¢ es.
gmor, y por tanto me detendré mas de lo que
guisiera_en explicarla ; aungpe supopge- que
Bléi;mdirig esto por haber leido la primeraedi-
cion_de esta obra, que fué¢ menos. completa
satisfactoria que la segunda , como; dice ¢l au~
tor en su- prologo, 6 por o habetla senido 4
la'vista » quapdo escribié sﬁs_Leccio_pes; ¥ €O
mo es preciso explicar unas secciofes par oiras
para entender biea todo el sistema de-esta Ips
dagacien ;_pudp Blair guiarse per lo que Bure
ke indica en algunas, y ngatender 4 todas Jas
particularidades de su: plan. Yo desgp discul-
par 4 Blais y no atribuir su eqyivocacion §
demasiada. ligereza ; . pera :quicko- al mismg
tiempo desenganar 4 los lgctores sobrg  este
punto,
Bur-



¢ “Parke sienta en lasec. ». part. 1. que €s un
principio de sublimidad todoe lo que es terri-
ble, ¢ obra de un modo andlogo al terror; y
como’ despues explica en otras secciones qual
es la impresion que producen los objetos ter-
ribles , y que muchas cosas que mo infunden
terror, causan un efecio semejante al que re~
sulta de- ellos ; es evidente que no. niega que
haya otros priacipios de sublimidad mas que
el terror. De otro modo no pudiera afirmar que
producen ‘ideas sublimes las vastas Hanuras, los
edificios magnificos, el cielo estrellado, la luz,
las virtudes , y otras cosas que puede ver el
lector ¢énla lndagacion. Todos - conocesi que
estas’ cosas -no son’sublimes porque infundan
terror : Barke 1o dicé tambien asi quande tra-
ta de la sublimidad:-deellds en la segunda par-
te; pero Blalr 4 su traductor indican’que han
entendido -otra cosa.

- Aunque los objetos. de grandes dimensiones:
y otros no cassen terror , ni hagan tan fuerte
impresion’ como el terror , producen un efecto
gsemejante "al ‘que resulta de los terribles ; y por
esta causa las ideas que nacen de ellos, son
-" . SU=-




sublimes,. aunque no lo sean en igual grado.
He aqui como expresa Burke esto mismo en [a
sec. 5. part. 4. ,, Habiendo.considerado el terros
» €N quanto produce una tension no natural, y
. ,,;ciertés mociones violentas de los mervipss se
» Sigue naturalmente que todo lo que es 4 pro~
s POsito para producir tal tension , necesaria~
5 mente ha de ser productivo de una pasion
45 Semejante al terror ; y por consiguiente ha de
» ser tambien un principio de sublimidad, aun-
s QuE NO ‘tenga ninguna conexion con la idea
nde peligrd.“ Asi coinciden con: el terror mu-
chos objetos que ‘el autor coloca en la clase de
los sublimes , sin: embargo de que no son ter-
ribles. Todo esto se explica latamente en: la
part. 4 :

Tocante 4 las dltimas palabras que he ci-
tado de la obra de Blair , véase la sec. 2.
part. 2. o .

Estas advertencias bastardn para que no se
forme alguna opinion infundada contra esta obra
" por la leccion 3, de Blair. Debemos disimular
4 Burke el que haya dado motivo en algunas
secciones 4 que se crea lo que dice Blair de

sy



su sistema ; porque aunque es cierto que no es
td todo muy claro, merece alguna indulgen-
cia, por haber escrito sobre esta materia de un

thodo enteramente nuevo, pero muy ttil y agra-
dhblt. ’ ¢ . K



Pr6L0GO DEL AvUTOR.

He procurado hacer esta edicion mas
completa y satisfactoria que la primera.
He buscado con ¢l mayor cuidado y lei-
do con igual atencion todo quanto se ha
publicado contra mis opiniones : me -he
aprovechado de la sincera libertad :que
s¢ han tomado mis amigos ; y si por es-
te medio he podido llegar 4 descubrir me-
jor las imperfecciones de la obra, la ins
dulgencia’ con que fué recibida imperfec-
ta como estaba, ha sido un nuevo mo-
tivo para que no perdone ningun traba-
jo que pueda coadyuvar 2 su perfeccion,
Aunque no he hallado ninguna razon que
me haya parecido suficiente para hacer al-
guna alteracion substancial en mi teoria;
he visto que en muchas partes necesita-
ba mayor explicacion é ilustracion , y aun

| ¥ con-



confirmarse mas la doctrina de ella. He
afiadido un discurso preliminar sobre el
gusto : es una materia curiosa por si, y
que nos muestra bastante el camino pa-
ra la indagacion principal. Esta y las de-
mas explanaciones han hecho la obra mu-
cho mayor , y aumentando su volimen
re¢elo que se hayan aumentado sus defec-
tos : de. manera que, 4 pesar de todo mi
cuidado , acaso necesitard- inayor indul-
gencia todavia, que la primera vez que la
di & luz.

Los que estin -acostumbrados 4 estu-
dios de esta naturaleza, esperarin y disi-
mularin muchas faltas en ella. :Conocen
que muchos de los objetos de nuestra in-
vestigacion son por si obscuros & intrin-
cados, y que muchos han llegado 4 ser-
lo por las afectadas sutilezas 6 falsa eru-
dicion de algunas personas: saben que se

hallan muchos obsticulos en la misma ma-
: te-



teria ,-en las preocupaciones de otros , y
aun en las nuestras propias , los quales
hacen muy dificil el mostrar claramente
¢l verdadero aspecto de la naturaleza. Co-
nocen por ltimo, que miéntras el enten-
dimiento sigue con toda intension el plan
general de las cosas, es preciso que des-
atienda algunas particularidades de €l: que
muchas veces es menester someter el es-
tilo al argumento , y abandonar freqiien-
tementé el empefio de ser elegante con-
tentandose con ser claro. ,

Los caractéres de la naturaleza pue-
‘den’ leerse', es cierto ; .pero .no son tan
claros que puedan leerse de corrido. Es
menester hacerlo con cautela, y aun es-
toy por decir con timidez: no hemos de
correr por donde apénas podemos pre-
tender andar .arrastrando. Quando consi-
deramos’ una materia complicada , . debe-
mos exdminar por si cada uno de los in-

-~
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gredientes de la composicion , y ‘reducir
todas las cosas 4 la mayor sencillez ; pues
por la condicion de nuestra naturaleza es-
tamos sujetos & rigorosas leyes y 4 limi-
tes muy estrechos. Debemos volver 4 exi:
minar los principios por ¢l efecto de la
composicion, y esta por el de los prin-
cipios. Debemos comparar nuestro asun-
to con otras cosas de naturaleza semejan-
fe , y -aun contraria ; pues contrastando
las cosas pueden. hacerse , y efectivamen-
te s¢ hacen muchas veces descubrimien-
‘tos que se nos pasarian mirando cada una
por si sola. Quantas mas comparaciones
hagamos, tanto mas ciertos y mas gene-
‘rales serin. probablemente nuestros cono-
:cimientos , como fundados en una induc-
-cion mas extensa y mas perfecta.

.Sino llegasemos 4 descubrir la verdad
-por medio de una investigacion hecha con
-tanto cuidado, podrd servir 4 lo ménes
. pa-



para logar otro fin , acaso tan:dtil , ha-
ciéndonos. conocer la debilidad de nues-
tro entendimiento : ya que no nos haga
sibios , puede hacernos modestos : si no
nos preserva de error , nos preservard &
lo ménos del espiritu de errar, y hard
que hablemos con mas cautela, y no con
ligereza G magisterio, viendo que un tra-
bajo tan grande puede venir 4 parar em
tanta incertidumbre.

= Desearia que ¢l lector observase en el
exdmen de esta teoria el mismo método
que yo.he procurado observar para for-
-marla. En mi concepto deben ‘proponer-
se las objeciones, 6 contra cada uno de
los principios distintamente , segun los he
considerado, o contra la precision y exie-
titud de las conclusiones qu‘c se derivan
de ellos. Pero es muy comun el pasar las
‘premisas 'y la.conclusion sin decir nada

contra cllas , y presentar como objecion
al-



algun pasage de qualquier poeta, de que
no pueda ficilmente darse la razon por
los principios que yo procuro establecer.
Me parece muy impropio este modo de
proceder. Seria nunca acabar , si no pu-
diéramos sentar ningun principio hasta que
hubiésemos explicado la complicacion de
cada imégen o descripcion que se encuen-
tre en los poetas i oradores. Aunque nun-
ca podamos conciliar el efecto de tales
imigenes con nuestros principios, no por
esto se¢ destruye nuestra teoria , miéntras
esté fundada en hechos ciertos ¢ innega-
bles. Una teoria fundada ¢n la ‘experien-
cia, y no en pruebas que se den por asen-
tadas,, es buena siempre con respecto 4
-lo que explica: el que nosotros no poda-
mos seguirla hasta lo Gltimo, é indefinida-
mente , nada prueba contra ella. Esta in-
capacidad nuestra puede consistir en que

ignoremos algunos de los medios necesa-
rios



rios para hacerlo, en la falta de aplica-
cion correspondiente y en otras muchas
causas ; aunque no sean defectuosos los
principios de que me valgo. En la rea-
lidad esta materia requicre una atencion
mucho mayor, que la que yo puedo pre-
tender por mi modo de tratarla. Por si
acaso no lo advierte desde luego en Ia
obra , debo prevenir al lector que no crea
que ha sido mi 4nimo hacer una -comple-
ta - disertacion sobre lo sublime y lo bello:
mi investigacion no pasa del origen de
estas ideas. Si todas las qualidades que co-
loco en la clase de sublimes, son com-
patibles unas con otras y diversas de las
que pongo por bellas; y si las que com-
ponen la clase de las bellas tienen igual
compatibilidad entre s ,- y son igualmen-
te opuestas 2 las que llamo sublimes; me
di poco cuidado el que otro les dé el

mismo nombre que yo, & otro diverso,
con

-



con tal que las cosas que coloco en di-
versas clases , sean realmente diferentes
por la naturaleza. Podri vituperarse el uso
que yo haga de las palabras , 6 por-
que las limite mucho, 6 porque. les dé
demasiada extension ; pero nadie podri
dudar qué es lo que quicro decir con
ellas.

Por 4ltimo, sea qual fuere la venta-
ja que resulte de mi trabajo para descu-
brir la verdad en esta materia , no me
;pesa de haberle hecho: tales indagaciones
pueden servir de mucho. Todo lo que
hace que ¢l alma se convierta sobre si
misma, sirve para reconcentrar sus fuer-
zas, y la habilita para otros trabajos cien-
tificos que exigen mayores esfuerzos. Es-
cudrifiando las causas fisicas se abre y en-
sancha ¢l 4nimo ; y el seguir esta carre-
ra siempre nos es fitil , aunque no alcan-
cemos lo que buscamos. Apesar de que

> Ci-




Ciceron era-muy: adicto 'y fiel 4 Ia filo-
sofia Académica, y por consiguiente in
clinado:.8 desechar , como inciertos , los
conocimientos fisicos y otros qualesquie-
ra; sin embargo no tiene reparo en con-
fesar lo que importan al entendimiento
humano. Est animorum , ingeniorumque
nostrorum naturale quoddam, quasi pa-
bulum, consideratio, contemplatiogue na-
ture. ,, El eximen y contemplacion de
»» la maturaleza es una especie de alimen-
» to natural & nuestro espiritu. “ Si pode-
mos dirigir las luces que nos dan estas
sublimes especulaciones , de manera que
se aproveche de ellas nuestra imaginacion;
~investigando los manantiales de nuestras
pasiones y trazando el curso de ellas,
no solo darémos al gusto una especie de
solidez filosSfica, sino tambien harémos
que reflexen sobre las ciencias mas sérias
“algunas de las gracias y bellezas del gus-

ok to



to, sin las quales' los muyores. adelanta:
mientos que se hagan ¢n ellas, tendrin
siempre un.aspecto mezquino en’ cierfo

SN - oot e - N
modo. N
i 1
. . .
o [N
1
. '
< A
-
»
- .
‘ -'nl L. |'
-
Y
L d
r Yot I
vl N -
K
i - . )
v
. e



e (i) uge
2. B P I T .

4’*4‘4‘4"4"&'&'1‘.4‘4‘*#-"**4"&#}

i*i*t'#‘l*i‘#*Q.**#*ﬁii‘*'tti’*'.'... 0

. .. PR
Lo 1 M [ ’... N

pmovnso rRx,gm:tNAx SOBRE_RIL GUSTO.  7: '

[ S & oS -1

'?ucdc parecer & primera vista, qtte nos diferenciamos muw
cho- unos de otros en nuestros raciocinios, y no mends
"en nuestros placeres ; pero 1o obistante esta diferencia,
‘que en mi concepto tiene mas de ‘apariencia-que de rea-
lidad , es prabable que 1a'regla'dé la razon y del gus-
'to sea una misma en todas las criaturas humanas. Porque
'si el juicio y sensacion no tuvieran unos principios co-
munes 4 todo el género humano, no podria haber ni en
‘su.razon ni en sus - pisiones, la segaridad suficiente para
mantener la correspondencia ordinaria de la vida. Cierta-
mente parece que todos reconocen alguna cosa fixa con
respecto 4 la verdad-y falsedad.-‘Vemos que las gentes
apelan centinuamente’ en “sus' dispntas 4 ciertas piedras de
“toque y reglas admitidas por-ambas partés ,-y que se su-
ponen establecidas “en nuestra nataraleza comun. Pero tio
hay la misma conformidad acerca de umos principios uni-
formes -G sentadbsc con’ respecto al gusto. Antes bien se
supone comunmente , que’ esta’ facultad delicada y aérea,
"que parece demasiado volitil para sujetarse 4 las trabas
de una definicion , no se puede probar en piedra alguna,
ni medirse por alguna regla. Hay tanta necesidad de exer-
citar 4 cada paso.la razon, y se fortalece tanto por shs
A per-
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perpetnas contiendas , que aun entre los mas ignorantes
* parece que se han sentado ciertas miximas de recta razonm
por ticito consentimiento. Los sibios han adelantado es-
ta tosca ciencia, y reducido sus miximas 4 un sistema.
Si el gusto no se ha cultivado tan felizmente , mo ha
sido por la esterilidad de la materia , sino porque los
trabajadores han sido pocos & negligentes ; pues si se ha
de decir la verdad , no tenemos unos motivos igualmen-
te interesantes para fixar el gusto, como los que nes es=
timulan 3 asegurar las miximas de la razon. Y sobre to-
do, si los hombres varian en sus opiniones acerca de ta-
les materias, su diferencia no trae consigo unas conseqiicn-
.6ias tan importantes : de otra manera no dudo que la 16-
_gica del gusto, si so me permite decirlo asi, pudiera es-
tar tan bien ordenada , y pudieramos llegar 4 discutir
asuntos de esta naturaleza con tanta seguridad , como las
que parecen. mas inmediatamente pertenecientes 4 la pu-~
ra razon. Y 4 la verdad , es muy necesario aclarar todo
lo posible este punto al entrar en una indagacion como la
presente ; porque si el gusto no tiene unos principios fi-
xos , si la imaginacion no se mucve conforme 4 unas le-
yes ciertas ¢ invariables, es muy verosimil que emplee-
mos con muy poca utilidad nuestro trabajo ; pues es pre-
¢iso que se tenga por una empresa absurda, 6 4 lo me-
nos initil , poner reglas al capricho , y constituirse le-
_gislador de las imaginaciones y fantasias.

El término gusto , como todos los términos figura-
dos , no es muy exicto : la mayor parte de los hom-
bres esti muy léjos de tener una idea simple y deter-
minada de lo que entendemos por él; y por consiguien~

te,
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te, esti mny expuesto 4 imcertidumbre y confusion. Yo

no tengo el mejor: qoncepto de una dJifinicion , que es.

el remedio celebrado. de este mal ; pues quando definimos,
parece que estamos 4 riesgo de circunscribir la naturale-

za i los limitgs de nuestros propios conocimientos , los:

quales tamsmos suchas. veces pos una casualidad , 6 los

abrazamos sobre la palabra de otros, 6 los formamos de.

una consideracion limitada y parcial del objeto que se nos
presenta , en vez de extender nuestras ideas de modo que.
rennamos todo lo que comprehende la natyraleza. seguny

su modo de combinar. Nos limitamos en nuestra indaga-:
cion 4 las. estreehas leyes 4 que nos sametemos desde el

principio:

Circa wilem patulumque morabimur orbem, .
Unde pudor profferre pedem vetat aus operis lew. .
Horat. A. P,

Estarémos egtquc,cs reducidos )
A ua estrecho vil , de donde luego L
No podamos salir sin grande afrents,

O sin violar las leyes que son. propias
Dc la obra empezada. .o osa

Puede set muy exicta una definicion , y servir de
poco sin embargo. para informarnos de la naturaleza del
definido.; pero sea qual.fugre la virtud de una definis
cion , mas bien parece_que- debe seguiry que preceder £
nuestra indagacion, de la qual debia mirarse como el re-
sultado, Es preciso confesar que los métodos de disquisi-

Az cion
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cion y*ensefianza pueden ser muy diverses, y esto por:
muy. buepas razones sin duda algund ;° mas por mi par-:
t¢ estoy convencido de que el método de ensefianza que:
mas se aproxima al de investigacion , es incomparablemen-
te mejor ; pues que sin contentarse com presentar umas -
pocas verdades estériles € inanimadas, conduce al: lector:
al tronco de que nacieron , procura ponerle en las huellas:
por donde ¢l camind para hacer la invencion, y dirigirle :
por las mismas sendas que él signié para:sus propios des-;
qubrimientos , si ha tenido la fehcndad de hacer algms
apreciables. - . .
. Pero para quitar todo pretexto de cavilar , solo en=’
tiendo por la palabra guste aquella facultad S facultades.
del entendimiento , que se mueven por las obras de la
imaginacien y- las bellas artes , 6 que forman juicie de
ellas. Creo que esta es la idea mas - general gque’ puede
darse de esta palabra, y la que menos conexion tiene con
alguna teoria particular. Y el objeto de esta indagacion
es hallar algunos ptincipios fixos, si los hiy , segun los
quales se mdeva la imaginacion, tan comunes 4 todos , tan
fundados y- ciertos, que nos’ proporcionen los medios pa-
ra raciocinar. acerca de ellos de un modo satisfactorio. Ye
imagino que hay unos principios. tales del gusto , por mas
paraddxicos que parezcan 4 los que juzgan , mirando las
eosas superficialmente , que es. tan grande la variedad de
gustes, tanto em su género como -en su grado » que na=
da: puede -ser mas indeterminado.
: .Las-pptencias del hombre que -se emplean en los obe
jotos - externos , segun yo eatiendo , son los sentidos, la
imaginacion, y el juicio. Eximinemos primero lo que toca
. S i
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4 los sentidos.’ Es preciso supener , comd lo hacemos » quU&
asf como la disposicion dé sus drganos es casi igual , 6 en:
teramente igual en todos los hombres ; asi tambien el mo-:
do de percibir los objetos externos es ¢l mismo , & se di-.
diferencia muy poco en todos ellos. No hay duda que lo
que parece robio 4 un ojo, parece’ rubio 4 otro: que lo
que parece dulce i un paladar, es dulce-tambien para otrox:
que lo ‘que es obscuro y amargo para este hombre , es’
ignalmente obscuro y amargo para aquel :.y las mismas
conseqiiencias deducimos de lo grande .y pequeiio’, de lo:
duro y blando, de lo frio y calients , de lo dspero y
terso ; y lo mismo de todas las qualidades y afcccioneg
naturales de los cuerpos. o

Si podemes figuramnos ‘que- los semtidos ‘prasentan 4
diversos hombres: diferentes. invigenes der. 18 cosas; auestro:
escepticismo hard vano 'y frivolo todo raciecinio sebre qual-
quiera materia, y aun ¢l mismo raciocinio que nos ha-:
bia. hecho dudar de. la coaveniencia -de” nuestras percep.
ciones. Pero como habri muoy poca duda de que los cyer-!
pos presentan .4 toda la especie imbgenes semejantes.;’ op
preciso que se conceda que necesarimente ha de’ causar:
qualquier objeto 4 todos los hombres los mismos place~:
res y penas que causa 4 uno, miéntras obra natural y!
simplemente , y solo por su-propia virtud ; pues si new
gamos esto , necesitamos figararnos que obrando la misma
causa del mismo modo, y sobre sugetos de la misma es-
pecie , ha de producir diversos .efectos , lo qual seria- ab-i
surdo. Consideremos primero este puuto en el sentido.del:
gusto; y seri tanto mejor , quanto la facultad de que se
trata, ha tomado su nombre de él. Todos llaman agrio at

Vi
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vinagre , dulce § Ia miel , y amargo al acibar ; y asi co-
mo todos hallan las mismas qualidades en estos objetos,:
tampeco dexan de convenir acerca de sus efectos con res--
pecto al placer y pena. Todos convienen en llamar agra-
dable 4 1a dulzara, al amargor y 4 la agrura desagrada-
bles. En quanto 4 esto no lﬁy diversidad en sus senti-.
mientos , y se vé claramente. que no Ia hay por el comuon
consentimiento en ciertas metiforas que se toman del sen-
tido del gusto. Un genio acre , expresiones y maldicio-
nes desabridas , una suerte amarga, son cosas que todos
entienden bien en toda su fuerza. E igualmente se mos.
qt;tieade moy bien quando decimos una condicion dulce,
una persona dulce, una dulce inclinacion, y etras cosas
semejantes. Es bien sabido, que la costumbre y otras cau-
sas: han desviado 4 los hombres de los placeres y penas
que naturalmente corresponden 4 cada uno de los senti-
dos ; pero siempre dura la facultad de distinguir el gusto
natyral del adquirido. .Sucede muchas veces, que un hom=
bre. llegal & prefferic. él gusto del tabaco al del azfcar, y
el sabor del vinagre al de:la leche ; mas no por esto se
confunden los gustos , miéntras él conozca que el tabaco
y el vinagre no son dulces, y miéntras sepa que el hi-
bito solamente ha becho su. paladar i estos estrafios place-
res. Pero si se hallase alguno que dixera que el tabaco lo
sabia como el azicar, y que no podia distinguir la leche
del vinagre, y que el tabaco y el vinagre son dulces, la
leche amarga, y el azicar agrio ; inmediatamente inferi=
riamos que los drganos de este hombre estaban desorde-
dos, y su paladar enteramente estragado. Estamos tan lé-

jos de tratar sobre gustos con un hombre asi, como de
ra-
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raciocinar acerca de las relaciones de cantidad con uno que
diga que todas las partes juntas no son iguales al todo.
No llamamos irregular en sus nociones 4 un hombre tal,
sino enteramente insensato. Las excepciones de esta clase,
por qualquiera de los dos extremos , de.ningun modo des-
troyen nuestra regla general, ni nos hacen concluir que
los hombres tienen varios principios acerca de las rela-
ciones de cantidad , G del gusto de las cosas. Y asi, quan~
do se dice que no puede disputarse 4 madie el gusto, so-
lo puede significar que nadie puede decir exictamente qué
placer 6 pena puede hallar en una cosa determinada ciere
to hombre sealado. A la verdad no puede esto disputars
se ; pero podemos disputar, y con bastante claridad, acer-
<a de las cosas que naturalmente son agradables & des~
agradables al semtido.. Mas para hablar de un gosto pe-
euliar 6 adquiride, es preciso que conozcamos los hibi-
tos , las preocupaciones y las enfermedades del sugeto ea
particular , y que de ellas deduzcamos las conseqiiencias.

Esta conformidad del géneto humano no esti limita-
da al gusto solamente. El principio de placer que se de~
riva de la vista, es el mismo en todos. La luz es mas
agradable que la obscuridad. El estio, en que I3 tierra es~
ti (¥) vestida de verde ; quando el ciclo esti sereno y
brillante , ‘es mas agradable que el invierno , en que to-
das las cosas tien¢n otro aspecto. Yo no me acuerdo de
que habiéndose mostrado una cosa bella, ya fuese un hom-
bre, una bestia, un pixaro, 6 una planta, aunque ha-

ya

(*i Con relacion al clima de Inglaterra.



> (8) 4
ya sido 4 cien’ personas , no hayan todos convenido in<
mediatamente en que era bella, aunque algunes hubiesen
creido que no llenaba sus esperanzas , 6 que otfas cosas
eran mas hermosas. todavia. Yo creo. que nadie juzga mas
bello un 4nsar que oa cisne , 6 que la que se llama ga-
llina de Frisia, supere 4 un pavo real. Tambien es pre-
eiso observar que los>placeres de la vista o son tan com-
plicades y confusos, ni estin tan alterades por hibitos y
ssociaciones no naturales, como los del gusto'; porque los
placeres de la vista mas comunmente se acaban ¢n ellos
mismos , y mo se alteran tantas veces por' consideraciones
independientes de la misma vista. Péro'sio se presentan las
cosas tan espontincamente al paladar como 4 la; vista: ge-
nieralmente se- le aplican por alimento , & por 'miedicimax
y por las qualidades notritivas 6 medicinales .muchas ve=
ces forman. el paladar gradualmente', .y 4 fuerza de es-
tas ‘asociaciones. * Asi- el Spio es agradable 4. los !turcos
por el placentero ‘delirio que causa. Les holandeses tie-
nen sus delicias en el tabaco , porque difande  cierto en-
torpecimiento y ' estupor agradable. -Los licores fermenta~
dos igradan 4 naestrd populacho ', porque destierran’ los
cuidados , y toda cossideracion de los males presentes y
futuros. Todas estas cosas estarian del todo abandonadas,
sino tuviesen origimariamente mas propiedades que la del
sabor ; pero -¢¥tas , asi como el café, el té, y algunas otras,
han pasado de las boticas- 4 nuestras mesas, y se toma-
ron- por la salud mucho anses que sc pensira en wusar- de
ellas por placer. El efecto de la droga ha sido causa de
que la usemos con freqliencia , y el uso freqiiente , uni-
do 4 su agradable efecto » ha hecho tambien agradable el
uso
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nao, de clla. Pero este no embaraza de ningun modp uesy

tres . ragiocinios , porgue s:empre distinguimas, el gusto ng;
tural del adquirido, Para dar i entet\;de; el gusto de una
fruta desconocida , con dificyltad, diriamos gue- tenia un
sabor dulce y grato, como el tabago, el Spio, G el ajq,
annque (hal::lésemos\,cog; personas qye. usasen continuamente

estas drogas, y tuviesen gran placer e¢n ello. Todos los

hombres conservan bastante en la memoria las causas ori=
ginarias del placer segun la .natoraleza, para poder medir
por agueila regla, todas las cosas qpe, se presentan 4 sus
sentidps, y regular sus opiniones y. semtimientos por ella.
Supongamos que se presentase una pildora de cebollas ma-
rinas 4 uno que tuviese tan estragado el paladar , que
hallase mas. placer en gustar. el tabaco que la manteca é
la_migel : apenaisnhay duda de qge .preferiria la manteca §
Ja miel i este asqugroso bocado , 6. 4 qualquiera otra dro-
ga amarga 4 que no estaviesg acostumbrade : lo qual prue-
ba que su paladar era como el de los demas hombres pa-
xa todas las gosas, que .es todavia como el de,los otros
pasamuchas ,: y ‘que’ solamente estd - vlcnado en algunqc
puntos particulares. Pues quando )uzga de _alguna cosa nue-

va, ausnque sea do un gusto semejante al de otra de que ‘

por hibito se fué haciendo & gustar, halla que recibe su
paladar la impresion que le es ‘patural segun los principias
qomunes, Y asi el placer de todos los sentidos , de la
vista, y aon del gusto que es ¢l mas ambiguo de todos,
‘es ¢l mismo en todas los hombres, altos y baxos , sibios
-£€ ignorantes, : . .
Ademas de las 1deas que presentan los sentidos R y
de las penas y placeres anexos 4 ellas, posee el hom-
B bre
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bre ‘cierta especie de facaltad , que crea por'si misma,
ora representando 4 su placer- Tas im§genes 'de las cosat
del mismo modo, y con el mismo érden que las per-
tibicron los sentidos, ora combinindolas de otro modo,
6 con otro drden. Esta facultad se llama imaginacion, y
% ella’ pertenece todo 'lo que se llima ingenio ; fanta-
sia, invencion, y otras cosas semejantes. Mas es pre-
ciso advertir que la imaginacion es incapaz de producir
una cosa enteramente nueva: no puede hacer mas que
variar 1a disposicion 'de las ideas que ha recibido de los
sentidos. Pero la imaginacion ‘es la provinciz mas exten-
sa de la pena y del placer, por ser la region de nues-
tros temorcs y de nuestras esperanzas, y de todas las
‘pasiones que tienen conexion’ con ellos: y todo lo que
'se dirigé 4 excitar en 'la imaginacion estas - ideas’ domi-
nantes en virtud de alguna impresion patural en su ori-
‘gen, es preciso que tenga el mismo influxo sobre to-
dos los hombres. - * - E . .
1" Pyes 'no siendo la’ lmagimcmn sino ‘and represen~
‘tacion’ de'los sentidos , solo’ puedén las' imégenes agras
darle 6 desigradarle por el mismo principio que la rea-
lidad agrada , é desagrada 4 los sentidos: y por- oon-
'siguiente es necesario que haya tanta conformidad entre
Yas imaginaciones , como entre’ los sentidos de dos hom-
‘bres. Con muy poca atencion’ que pongamos, nos cona
'vencerémos de que necesariamente ha de ser asi.

Pero en la imaginacion ademas de la pena, y -el
p]acer que se derivan de las propledades del objeto, na-
“tutal, se percibe también otro placer de la’ seme;anza.
"que tiene la imigen con el original: yo concibo que
. - h
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Is: mgmgcwa ¢ puede tener mas placar;, .que ¢t :qus:
resulta; de -ona: i . otra’ de:_estas causas.;. X nestas  cabsam
abran con; bastante, aniformidal en:: fodos; los. hombresp
porquic obran por ;priacipips que existén.cen . ls misma
naturaleza, y'qud rio :nacen ‘de algwnos hibitos iG> ven~!
tajas particulares. ; Mr. Locke observa qdn. mucha: rhzos
¥ delicadeza, que el ingenig se versa:principalmente .em:
descubzir; semejanzas , y- nota, al rhismo ‘tiempo  que el
juicio s¢,ocupa en hallar diferencias. En esta swpasi-
cion , tal vez pareceri que ne hay una distincion esen~-
cial entre el ingenia y el ‘juicio; pues vienen 4 re~
sujtar de diferebtes operaciones de.la misma facultad de
compgtar., Pero cn-la realidad , dependan 6.m0, de -la:
misina facultad del enteud.lm_uenlo s . 8¢ . diferencian, tam:
escncialmente em muchos respgctos ,, que. la wnion . per<
fecta del ingenio, ly del _juicie , s chea:de Jas comas. mas
raras del mundo. Quando dos objetos diversos no.se:
acmejan uno 4 otro, : allamos “en’ elos ilo "que esperi-
bamos : las cosas vam por su drden regular: y par .cone
siguiente minguna impresion hacen ea la imaginacign; ,pe-.
o el que dos, objetps: distintos sean semejantgs, mos di
golpe , nos llama la~ atencion ., y sentimos. placer. EL
animo del hombre tikne . mayor placer en trazar seme-
janzas, que en buscar diferencias : porque haciendo se~
mejanzas, producimos nuevas imigenes, unimos, creamos;
aimentamos . nueswro . caudal ; pero. hacienda. distinciones,
no damos ¢l menor pibulo i la imagipacion ,: la tares
misma es muy grave y melesta, y el placer qne nace
de clla, es en cierto. modo de natwraleza indirecta y pe=
gativa, Si nos dan-upa moticia por la_mafana,_selo .por

Bz ser



¥ (12)dgo"

ser usa noticia’, ‘por “ser un hecho akddido 4 nuestro’
caudal, nos causa algun placer. Porla tarde hallimes-
que es falsa: ;qué ganamos con esto, sino el disgusto:
de ver que nos' han engafiado? De aqui es que los' hom-~:
bres son " naturalmente mucho mas -inclinados & la cre-'
dulidad que 4 la incredulidad. Y con arreglo 4 este
principio las mas ignorantes y birbaras naciones han so-.
tiresalido - ¢n ‘similitudes , comparaciones , metiforas ¥y
alegorias , y: han sido débiles y tardas para distinguic’
y clasificar sus ideas. Por uma razon' de este gémero,
Homero y los escritores orientales , aunque muy apa-
&onados por las similitudes, y aunque descibren algu-
mas verdaderamente admirables, rara vez cuidan- de ,ha-
oerlas: exActas : 4 ellos les place la semejanza en gene~:
ral, la pintan con viveza, y no hacen mérito de Ia
diferencia que puede "hallarse “entre las cosas ‘compa-
radas.. .o 0 ' S

- .Como el placer de la semejanza es el que mas li-
sonjea la iihaginacion , todos los hombres son casi igua-
Ies ‘en este punto, en quanto se extienden los conoci~
mientos que tienen de-las cosas representadas 6. com-
paradas. El principio de este: conbcimiento es muy ac-
eidental , porque depende  de la observacion y expe-
tiencia , y no de la debilidad ‘¢ fortaleza de alguma fa-
cottad - natutal : y de esta diferencia en los conocimien-
tos “es-'de donde: procede la igue llamamos -diferentia de:
gustds , aunque con poca propiedad. A wn hombre pa-:
P2 quien 'es nueva la escultura , .un mo'de de pelucas
que ‘yea, & algmna pieza comun de estatuaria, inme=-
diwtaniente  do di golps y le agkada, porque. es wna co-
1.0 - sa
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" sa semejante 5l figura humana : y complaciéndose en
samo grado en la semejanza, no pone la menor aten-
cion en sus defectos. Creo que ninguna persona {o ha-
bri hecho la primera vez que haya visto uma pieza imi-
tada, Supongamos que este principiante se para i vet
una obra de la misma naturaleza, pero de mas artificio:
y2 empieza 4 mirar con desprecio lo que al principio
admiraba: no porque él fa admirase, aun entdnces, por:
mo ser parecida al hombre , sino por aquella semejanza
general, aunque imexicta, que tieme con la figura hu-.
mana. Lo que él en diferentes ocasiones admiré en es~
tes figuras diversas , es lo mismo .cabalmente: y aunque
se. han mejorado sus conocimicotos, su gosto no se ha
alterado. Su error hasta aqui macia’ de falta de conoci-
mientos del arte, y esta procedia de su inexperienciay
pero aun tendri defectos por nmo comocer .la naturaleza.
Porque tal vez ¢t hombre de que:se hablx, se deten—
dri en-esto; y umna obra maestra-de un 'gran profesor
no- le agradari mas que la medianamenté trabajada por.
un artista valgar: y esto no por falta de :mejor G mas
fino gasto, sino perque mo todos los bombres observan
con bastante exfictitnd la figura humana’, para poder
juzgar con propiedad de una. imitacion.de ella.. Pueden,
ponerse muchos exemplos, por los quales se - venga en
conocimiento de que el gusto critico no depeade de un
principio ssperior en los hombres, sino de superiores:
conocimientos:. Es bien sabida la antigna historia-del pin-
tor y el zapatero. El zapatero hace que el pintor ad-,
vierta algunos defectos que tiene el zapato de una de
sus figuras, y los quales nunca habia advertido el pin-
tor,
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tor, qoe jamis habia observado wnot rapatos- com tame
ta exictitud, y se contentaba con una!semcjanza: gene-
ral. Esto no era prucba de que el pintor no tuviese
gusto , sino solamente de que careciz de comocimientos’
de zapateria. Figurémonos que ha entrado un anatdmi-~
do cn ‘la oficina del pintor. Aunque la pieza esté may
bien hecha, aunque la figura de que se trata, esté en-
buena actitud, y las partes bica proporcionadas:para sus.
varios movimientos ; sin embargo, el apatémico, que eg
critico en su arte, poede observar que la hinchazon de
algun misculo ne es del todo correspondiente & la ac-.
cion de 1a figora. Aqui observa el anatémico lo gue no-
habia obsetvado el pintor, y se le -pasa-lo gqne habias ade:
vertido el zapatero. Pero esta fulta d¢ conocimiento cris.
tico en la anmatomia no recaec sobre el buen. gusto nato--
ral del pintor, 6 de algun observador comun de k pin-
tura; como ol la.falta-de un exicto ¢omwcimicrito de la
formacion .. del 1:zapato. " Se preseats - 4 -un - emperador,
turco un excelente .quadro de .la degollacion de Sam
Juan Bautista: alab machas cosas de él; pero observé
un defecto, 4 saber, que. no estaba encogida la piel
por la parte .herida. Aungue. era muy -justa:la observa-
cion , no descobrié el sulan en este caso mas gusto
nataral que el pintor que executd la obra, 6 que mil
inteligentes europeos que probablemente nunca habrian
hecho la ‘misma observacion. Su magestad turca sabia
moy bien lo que era este terrible especticulo, que los
otros podrian solamente haber representado en su imagi-
oacion. Por lo que hace 4 su disgusto hay diferencia

entre todas cstas personas, la qual mace de las difcren-
tes




. Br(15)dde
gcs especies, y grades de. sus conocimientos; pero hay
algo que es comun al.piator, al zapatero, al anatémi-
co, y al emperador turco : 4 saber, el placer que se
deriva del objeto natural, en quanto percibe cada uno
que esti exictamente imitado, la satisfaccion de ver una
figura, agradable, y' la simpatia que procede .de un inci-
dente que los mueve, y les di golpe. En quanto es
natural el gusto, es casi igualmente comun 4 todos.

La misma paridad puede observarse en la poesia
y otras obras de imaginacion. Es cierto que Don Be-
lianis encantari & un hombre que lea .4 Virgilio con
frialdad: y entre tanto se transportard otro con la Enei-
da, y dexard 4 Don Belianis para los nifios. Parece que
estos hombres tiecnen muy difcrentes gustos ; pero real-
mente .se diferencian muy ‘poco. En ambas piezas, que
inspiran tan opuestos sentimientos , se ecuenta una fi-
bula que causa admiracion, ambas estin llenas de accion,
" ambas. sgn apasionadas: en ambas se cuentan viages, ba-
tallas , triunfos, y continuas mudanzas de fortuna. Tal
vez ,no eatiende el acendrado lenguage de la Eneida el
admirador de Don Bclianis, que sentiria toda su eners
gia, si se degradase al estilo del Viage del Peregrino,
por el mismo principio que le hizo admirador de Don
Belianis, .- .

No le chocan en su autor favorito las continuas fal-
tas de probabilidad, la confusion de los tiempos , las
ofensas de las buenas costumbres, ni las trocadas noti-

cias de geografia ; porque nada sabe de geografia, ni de
crenologia , y nunca ha eximinado los fundamentos de

probabilidad. Por ventura lec un nasfragio en la costa
de
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de Bohemis :- ocupado ehntcramente con Un $uCEHO R
interesante , y solicito solo por la saerte de su héroe,
nada le turba este extravagante desatino. ;Pacs por qué
habia de chocar un naufragio en la costa de Bohemia 4
quien no sabe si la Bohemia es una costa del Océano
Atlintico? y sebre todo, :qué se deduce de aqui so~
bre el buen gusto matural de la persona que supe-
nemos ?

El principio del gusto es el mismo en todos en
quanto pertenece ‘4 fa imaginacion: todos s¢ mueven del
mismo modo, y ‘por las mismas causas ; pero e los
grados de sus afectos hay una-diferencia, que nace de
dos causas principalmente: 6 de un grade mayor de sen-
sibilidad natural, 6 de una mas constante y profunda
atencion al objeto. Para explicar esto por la condncta
de los sentidos , en los quales se¢ halla Ia misma dife~
rencia, supongames que se presenta 4 dos hombres una
mesa de mirmol muy lisa: ambos pérciben que estd
lisa, y 4 los dos agrada . -por esta qualidad. Hasta aqui
convienen. Pero supongamos ‘que se les presentan -otras
dos sucesivamente, la dltima de ellas mas lisa todavia
que la primera. Ahora es muy probable que estos hom-
bres que convienen asi-acerca de la lisura y el placer
que resulta de ella, estén discordes quando lleguen- £
sentar qual de ellas esti mejor pulida. A la verdad, Ia
grande diferencia de gustos se halla quando los hombres
Tlegan i comparar el exceso 6 disminucion de las co-
sas, de que se juzga por grados , y no por medida.
Y no es ficil fixar el punte quando hay diferencia, 4
no dar en ojos el exceso 6 diminueion. Si- son diver-
- sas
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sas ‘nuestras opiniones acerca ‘de dos’ cantidades ,« podes
mos recufrir ‘4 una medida comun que decida la- qiles~
tion con la mayor exictitad :: y esto es 4 mi' parecer
lo que da ‘mayor  certeza "4 los ¢onocimientos matemsi4
ticos que A .otros “algunos. Pero en las cosas :cuyo exw
ceso no se juzga porque sean ‘mayores .0 menores, Co=
mo la lisura y aspereza , la obscoridad y la luz , las
sombras de los. colores: &c. .todas estas se distibguen
muy - ficiliente , .quando - la diferencia..es; algo coansideras
ble ,: mas’ no: guando ses- minima:; por mo- haber -algunas
medidas comunes , que :acaso :nol lidgarin 4 descubrirses
En estos casos delicados, suponiénda.:que sea igual la
sgudeza S perspicacia’ del sentidd , :serd: superior cl' que
ponga mmayor atescion, y'esté mas habitmade:d estds cod
s1s, Ei la giiestion'de lds mesas.sin'duda alguma deters
minari con mas exictitud el pulider de:méirmoles. Pero

4 pesar de que- falta. una medida iomun para decidie

lae disputas relativag 4- los. sentidos y- 4:Ja imagimaciany
repraséntativa: de- elos, .hailamos. que. en todes hiy.los
mismos principios , y-que no hay' desconformidad :hasta
que mos ponemos i .exdminar la’ preeminencia ¢ diferen~
cia de las cosas,y.edto"ya pettenece. al juicios <@ .

Midnaas tratamos: de has  qualidades sensibles de lag
cosas , patece que apenas sc' interesz em -ello otra coss
que la ‘imaginacign< tambien parete.que se'interesa. poce
mas, quando se: represeatan. las pasionés,. pﬁes 4 fuerza
de la simpatia tedoslas sianten: sin: recagric - 4 raciocin
nios; y todos: reconockn :su. igualdad. El amor, el.pesar;
el temor, la:célera y la alegria, han movido alternati+
vamente todds dos 4nimes, .y no.los mueven atbitrariamemns
L. C te,
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te, sino. con’ arreglo 4 principios ciertos, naturales y
uniformes. Pero como muchas obras de imaginacion no se
limitan 4°.la ‘representacion de objetos sensibles, ni tam-
poco &-los esfuerzos que hace sobre las pasiones, sino
que se-extienden 4 las costumbres., ‘acciones, caractéres
y designios de los hombres, sus relaciones ; sus virtndes
y vicios ; por eso pertenccen al juicio .que se mejora
con la atencion , y con el -hibite de raciocinar. Todas
estag cosas - componen una . parte ccansiderable dei los obw
jetos-que se creen propios. del gusto: y.-Horacio mos. re-
mite. 4 las escuelas de’ la filosofia y del mundo para que
nos. instruyamos en ellas. Sea qual fuere la certeza que
pueda adguirirse - en la moralidad. y .en la ciencia de
la-vida ,; este. mismd ‘grado . de; eerteza tenemos en . lo
que éc ‘refiere ‘4 éllas en las obras de imitacion. Lo que
eomo .por distincion se llama gusto, consiste por la ma-
yor -parte en el artificio -de. nuestros modales, 'y .en: sa~
ber observar los.. tiempos y lugares 4 y la de encia ed
general, lo.qual solamente puede. aprenderse. en las .ess
coelas que' nos recomienda Horacio: realmente no es sie
po un juicio mas refinado. En suma, me parece que lo
que se llama gusto.,.en'la acepcion  mas general de .la
palabfa ; ‘00 res unb ideasimple y- sino .compuesta ,.parte
de los placeres :primarios del: sentido , parte de los pla-
ceres secundarios de la imagimacion,. y..parte de las con-
clusiones que deduce. de eflos 1a razon. acerca’.de sus va-
;i‘zsn'mlncibneiz;l'y':tzmbien -acerca.- de: las pasiones ,i cos-
‘tombyes, yr:acciones'humanas; Todo :esto- se: requiere par
ra formar el gusto, y la basa de todus estas cosas es la
mismaiien. &l: espiritu Jwmanog: pues..combd :los -originales
o3 o ‘ de
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-de- todas nuestras ideas,, y por consigukente de -todos
nuestros placeres,, son los sentidos, si cstos no soa.ins
ciertos y arbitrarios, toda 12 basa del gusto es comun &
todos , y -por. anto hay bastante fundaumento para hacet
raciocinios coricluyentes sebre estas: materias. - :

. Miéntras..considesomos. el gusto «segun sy naturaleza
y especie , hallanéinos que sus principios son ecateramen:
te uniformes ;- pero al .mismo tiempo; &s tan diferente
<l grado gn ‘que prevalecen &stos principios en’ los +dis
versos individuos. del género humamo, quamto.son seme-
jantes. los principios. Pues 1a sensibilidad y. el juicio,
que son las qualidades que constituyen lo que’ comun
meate .se llama gusto., - varian sobremanera ien ‘diversos
sogetos. De la falta de 1a primera -nace ol defecto de
gusto: de la debilidad de Iz “segbrda ‘el que “seéa .irtes
gular y malo. Algunos- hombres ticnen-tan emboizdds los
sentidos, y ‘sen. de -tempéramentqs: tah ‘ftios 'y ‘fAemé4til
¢os, que apenat se:pusde decic que estid despiertds ‘du-
rante ¢l curso- de su vida, En tales ‘personas: hdcen una
impresion muy feble y obscura los' objetos - que mas
hieren. Hay 'otros tah centimaamente agitados - por place<
res groseros y-: mersmente skasbales, 6 ‘tah bcupados en
la baxa servidumbre de la avaricia, S tan acalorados po¢
conseguir honares y distinciones; que sus espiritus', acos-
tembrados ya 4 las borrascas- de ¢stas- violentas y tem-
pestuosas pasiofies, apenis pueden- pomerse en - movimien<
to por el delicido-y refinado’ juego- de la imaginacion.
Estos hombres llegan '4 ser - tan estdpidos € insensibles
como los primeros , aunque por distinta ‘causa; : pero
siempre que-los-liere la natural hermosuta: 6 ‘grande<
Coe C2 za
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za de alguna: ¢osa, sc mueven conforme al mismo prig-,
cipio. ' .

- La causa de un gusto irregulsr es-la falta de juicio:
y esta;poede nacer de la debilidad natural del entendi-
miento , en qualquiera cosa que consista la fuerza'de es-
ta faesltad ; 6 como mas comunmente sucede; de la fal-
ta de un exercisio proporcionado y bien dirigido , que
es lo tnico que puede formlecerla y avivarla. Fuera de
que ;la iggorangia , la desatcncion , la preocupacion , lla
temeridad , la ligereza, la obstinacion , en una ‘palabra,
tadas lss pesiones y vicios que pervierten el juicio en
otras materias , no le dadan memos en esta provincia, que
gs- 1a mas. noble y pura de quantas le pertenecen. Estas
producen opiniones diferentes sobse cada una de las.cos
sas que son objetodel entendimiento , sin inducirnos por
¢s0 4 suponer que la razon no ticpe unos principios sen~
tados. Y -4 la verdad, puede observarse que realmente hay
menos diferencia eatre los hombres en materias de gusto,
que en la mayor parte de las que-dependea de la razon
meramente , y que convienen mucho mejor acerca de la
excelencia de una descripcion  hecha por Virgilio , que
geerca de-1a .verdad & ‘falsedad dg una - teeria -de - Aris-
toteles. _ .
La rectitud de juicio en las-artes , que puede lla-
marse buen gaste , depende en gran manera de la sensi-
bilidad } porque si el 4nimo no se iqc_lina/ ficilmeate 3
los -placeres de la imaginacion , nunca se aplicard bastan-
te 4 las obras de esta especie para adquirir el correspon~
diente conocimiento de ellas, Pero aunque se requie-
re cierto grado de semsibilidad para formar ua. buen jui-
clo,

PPN
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£io.s sin_embatgo , no nace el buen juiclo de una dispos
sicion proporcionada para sentir con viveza el placer : su~
cede con freqiiencia que una obra despreciable mueve mas
4 un juez. muy'pobre, solaments per. ser.de .complexion
mas sensible'y -que.la- mas- perfecta.al .mejor juez ;. por-
que..como toda cosa nheva , extraordinaria , grande, 6
apasionada , es bastante para hacer impresion en una per-
sona tal , y las fudtas 6 defectos no la hacen , su placer
es mas sencillo. y puro r.y comores un placer-de la ima-
ginacion solameate ;escunacho ‘mEyor qué gualquiera de
los que se derivan de la rectitud de juicio. El juicio pos
la. mayor parte se ocupa- en- poner tropiczos 4 la imagi-
macian ; _en,:hacer. gue: desaparesan, las. esgenas -de su. en~
cantamiento , y en sujetarnos al desagradable yugo de nnes»
tra. tizom s pues ¢l placer cisi.imico; que’ los hombres
tieen en, juzgar, mejor. vguc .otros , consisée en cierto o=
gallo y -seperioridad ".que. creen. temer sobre los demas
+Quén- wivas 400 nuessras sensaciones: epn Ja mafiana dé
snestros dias , quandd. estdn Stiernos:los drganos, ¥ sin dese
gastagse todavia , quando esti-el hombre despierto £n tow
das-:sus partes , y fresco el lustre de la novedad en’'te~
dos los'ebjetos que le yodean! pero jquin. falsos: € inexdcs
tos‘ son: los :juicios que formamos entdnces. de las cosas |
Nunca esperp recibir de las excelentes obras del ingenio
¢l mismo grado de placer , que semtia entdnces en.las
piezas , que mejorado.ya mi juicio, tengo ahora por feis
volas -y despreciables.  Qualquicra cansa. trivial de places
es bastante para hacer ‘impresion- en el hombre de coms
plexion demasiadamente sanguinea , su apetito demasiado
sgudo no permite que sea delicado su gusto , y ¢s en

- to-
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todos respectos lo gque Ovidie- dice ‘de ¢i mismo por o

S ]

respectivo al amor:” - -

Molle meum levipus cor est violabile telis,
- Et _semper causs est cur “6go samper amem
. Bpist;-Her. - ad Saph.. -

)
]

Se clavan en mi pecho delicado * . .
Las mas fivianas: flechas deCupido, i« : .
Y por esa-estoy siempre: epamorado. . - T

Uno que tenga este caricter no pueds jamis ser ua
jaez exicto, ai lo: que cl poeta Hama tlcgan:‘ formma

'.:u;’. e} L ATy

spectator. T .
No puede menos de estimarse - mperf’ectameme la éxs

celencia y energia de uma composicion , si -solo se atien-
de al efecto que produce. en el. fnimo-de alguncs hom+
bres.,: 4. 10 ser que:cONOZCAMOS: 'S 1EMPEFZMAENLO’y su ch+
ricter.. Los mas podérosos .¢fectos: dé.la poesid- y -de M
miisica , s han manifedtado., y tal vez se manifiestan. to+
davia , donde estas se hallan mas imperfectas. E} -réstico
oyente se mueve .conforme 4 :los principfos que obran en
gstas-artes , aun. quando::estin .en lapmayor. tosquedad, y
él. mo tiene la habilidad suficiente para percibir sus defec-
tos. Pero al paso que las artes camigan 4cia su perfecs
cion, se vi perfecciopando la critica , y muchas veces
interrumpen el placer de. los: jueces los defectos que des<
cubren.ea la mas perfecta composicion. ' -
Antes de dexar este asunto no puedo menos de no-
tar la opinion d¢ muchas parsonas , que - juzgan ser el

gus-
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gesto unafacylead -del dgimo_ sgparada -y distinta del 'juis
cio y de la imaginacion ; como una especie de instinto
por el qual nos dan- golpe naturalmente y luego al pun-
to, sin. algun racioginio previo ,. las excelencias S defec-
tos de ung composition, Tepgo. por cierto que en lo que
pertenece 4 la imaginacion y 4 las pasiones, se consulta
muy poco con la razon; pero en lo tocante i la dispo-
sicion, al decore, 4;la congruencia , en una palabra, siem-
pre que el maejor . gustp se.(diferencia; del pepr , estoy,
convencido de que, el ,entendimiento es el que obra , y
nada mas: y su operacion realmente, esti muy léjos de
ser repentina , & si lo. es, las mas veces estd léjos de
ser recta. Los hombres de mejar gysto ,. connderanglo las
¢osap., viceen 4 mudar. nuchas veces; estos juicios preco-
cgs y - precipitades ; gge-.el enteadimiento , por su aver-
sion 4 Ja peutralidad y 4 las dudas , guiere formar al’
i,as?ante_. Es sabido- que_el gusto;, sea lo que fuere , se
wejora puntpalmente Gomo , mejoramos. AUEHFO juicio y €Xs5
tendiendo nuestros. conocimientas pos madip deA una cons-
tante atencion al objeto , y del freqiiente exercicio. Si
el gusto de los que no han tomado estos medios decide
prontamente , seri siempre con incertidumbre , y su pres-
teza se debe 4 su presuncion y temeridad , y no 4 al-
guna irradiacion ocslta que en un momento disipe toda
la obscuridad de sus entendimientos. Pero les que han cul-
tivado la especic de comocimiento que es el objeto del
gusto,, no solo consiguen por grados y habitualmente
la solid¢z , sino tambiea la prontitud en sus juicios, co-
mo se adquiere por los mismos medios en todas ocasio-
nes. Al principio se ven precisados 4 deletrear , pero al
1 fin

e
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fin leen con ficilidad y .Jligereza ; mas ‘esta celéridad: de
su operacion no es prieba de que el gusto sea una fas
¢ultad diversa. Creo que ningono haya seguidb ¢l cursa
de una discusion sobre - miterias limitadas i-'la esfera -dé
Ia razon meramerite , que no haya: observade i -extremd
prontitud con que se procedé en todo el argumento, s¢
descubren los fundamentos , se suscitan y disuelven las
objeciones , y se deducen las conseq’iiencias -de lag pre=
misis, con tanta presteza como ‘paede : supome'rsé en 4as
operacnones del! gusto’,”'y donde no’obta , ni se puede
supomer que obre otra cosa mis que la sihnp]e razon. ' El
muluphcar pridecipios para cada apariencia distinta es indtily
¥y tambien’ impropio - de¢ un-#ilésofo. - eod L

- Pudiera cofitinbatse’mucho’ mas este dsumu‘,"'perb*‘no
ha de ser la’ extension "de’la materia la qué nos ''préscpis
ba los limites: porque <de qué materia no- se extienden
infinitamente - los-ramos 2 La naturaleza ‘de--nudstro- plan,
¥ el: solo punto de ‘vista en que lé éonsideranios, ! “es ld

que debe: poner it & nuestras mdagw:ones. SRR AR
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Ei ‘pri mero’y"el thas snmpl‘e iovirhidhtd ™ qhe “'descid
‘brimos en et cbrazon “humand ,’ ‘es 'a“curidsidad. ‘Pot cat
'nosxdad entierido’ qualqnler deseo e novedad , 6 el ph‘-
cer qué récibifmos e tlr. " ' :

- “Neinds %16k ‘niffos “Correr " -de “na’ parte & dfra’ pot -
descubrir algo nuevo : cogen con gran vehemencia y
con muy poca eledcionr, todo'do que se les presenta: sa
atencion se empefia en todas las cosas, porque todas son
recomendables para ¢llosien aquelld edcena’ de la vida por
el encanto de la novedad. Pero como las cosas en gque
-nos empefiamos por. so° novegad -meramente ,' no- pueden
-embargarnos largo tiempo, la curiosidad es el mas superfi-
‘cial:de .todos los: afectog ¢ comtindamente’ muda de- abje~
- ' D to;
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to: tiene un_ agudisimo apetlto pero se satisface con fa-
cilidad : y siempre parece como una especie de vértlgo,
de impaciencia y. ansia, La curiosidad es un principio
muy activo por su fathraleza : prontamente- recorre la ma-
yox partg de. sns. ob);;os s ¥ agota luego la vaneda‘d‘ que
comunmente se halla ‘en la naturaleza : vuelven freqiien~
temente las .mismas cosas, pero . perdiendo cada vez mas
y mas de su efecto agradable. En pocas palabras , las
ocurrencias de la vida,, quando llggamos i conecerla un
poco, serian incapaces de causar otras impresiones mas que
las del disgusto y enfado ; si muchas cosas no fueran ap-
tas para mover el 4nimo por medio de otro poderio mas
que el de su novedad’, y'de ottas pasiones ademas de
nuestra curiosidad. Estas facultades S pasiones se consi-
deran en otra parte. ‘Pero sean - las que fueren estas fa-
cultades , 6 por qualquier principio que muevan el 4ni-
mo , es absolutamente necesario que no se exerciten en
aquellas. cosas que son, ya insipidas, porque.el uso dia-
rio y vulgar las ha hecho familiases y aiejas. Es preciso
que éntre algun grado de novedad en la composicion de
qualquier instrumento para mover sel 4nimo, y la ;?uri_o,.
sidad se mezcla mas S menos con todas nuestras, pasipnes.

A )
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SECCION IL

ces s .. LA PENA, ¥ EL PLAGER - ...
?a:qce » pues,. necesario para mover hasta -un-grado al-
.go considerable las pasiones de personas de edad avanza-
da, que los objetos desigaados para esto, sobre der. en
' al~

.
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algnn - medo.anoyts 5 sean: capaces dde <ynesr pead -3 pla-
cet por; otras.gapsas. La-pens y el .placer son, ideas sim-+
ples que no pu.edgn' definirse.” Los hombres no estin ex-
puestos 4 engaiiarse en sus sentimigntos , .pero yerran con
mucha, freqiigncia en los nombres,;quc'lgs!dén y Y €0 sus
raciocinios , acgrca _de ellos. Muchos son .de_ opinion. que
la pena, precisamente pace de la remocion. de algun pla-
cer , y el placer al contrario de la cesacion 6 dismi-
pucigon.de algupa pena.. Por mi parte me inclino 4 pen-
sar que tanto gl placer como la pena, en su modo de mo~
ver mas simple y natural , son de una naturalgza positi;.
va, y entcramente independicntes. Juzgo que el espirita
humano esti las mas veces en un estado , que no es®de
placer,.ni de, pena, y que yo llamo cstado de indifew
rencia, Quangdo pasamas de este estado al. de placer actoaly
no _ parece ngcesario que hayamos de pasar 4 él por al-
gim génera de pena. Si en tal estado de indiferencia, ocio,
tranquilidad, 6 comp quigra que s¢ llame , oyéstmos un
goncigrto, de- misica 3. 6 s¢ mos.prasentase un objetg da
hermosa figura ,. y. de vivos y brillantes colores ; & la fra~
gancia de mna rosa nos regalase el olfato ; G sin tener sed
bebiésemos algum género de vino gustoso ; & probisemos
algun dujge: sip tener hambre 5 sig. duda haJlariamos pla-
cer en todas los sentidos , del.oldo,, olfato, y- gusto ; -y si
se-nos pregnata el estadp de-nuestro inimo antes de-.estos
placeres , con dificultad dirémos que nos cogigron en alguna
especie dp_pena: y .habiendo satisfecho cada wno de estos
sentidos con su respectivo placer- ; dirémos que le ha su+
cedido alguna pena, aunque el placer se haya pasado en-
teramente ? Supongamos por el contrario que un hombre

; D2 cn
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en’ el mismo #stddo de indiferencia’ recibe: ‘un- golpe vio«
lentd ; ‘Sitoma un brevags, amatgh’, 8¢ que le hierd 1o
oidos un'sonido bronco y' deszgridable ;' aqui ne s picrde
8n placer, y sin embargo se sitnte una pena muy per-
ceptible:en todos'los sentidos - que reciben esras impre-
siones. ‘Tal- ver sé dird que”la ‘pema ‘nacia " en” estos casod
de'la remocien: del placer que ‘adtes: gézaba el - hombre,
annque fuese en tan’ baxo grado qae solo se hiciese pér<
céptible ‘quitindete. - Peto- esto me paréce una- sutilezd
qué no puede deseabrirse len 10 natural.; Porque si antes
dela ipéna’ no'idlento’ ningun placer attual’, notenge ral
Fon para pensar ‘que existe tal cosa: pues el placer sold
és ‘placer en quanto se siente.' Lo mismo puede decirse
de fa' pena, "y -con ‘igual tazom. :Nénci piledo persuadir<
me gte el i)lat’ex“y la’ petta 'sean ‘meras (relationds , qud
nb pnddaﬂ existir sin céntrastarse 3 mas' juzgo -que . hay
penas y placeres positivos sin- alguna " dependéncia :reci-
prota. Nada es mas ciertd que éstd-'con “arvéglo 4 rhis
séntimientost " nada ‘puedo “yo distinguir‘méjor” en’ mi 4nf«
mo. qhe> ebtos thes estados,’ de indiferentfa-,* de placer ,*y
de pena. Puedoi percibir cada uno de ellos st tener idea
alguna de’ists Telaciones con otra cosa. Cayo estd afligis
do'; porque le ha ‘acomeiilde un élico +¢ste *tienei ladtuzls
inegte utia- pénac- extendddle “sobre el potro de-torsients,
¥ ‘sentirs. una pena mucho mayor ; pels ;mice esta pes
ma: que le causa el tormeuto , de la ‘remocion de algun
phacer b 6 ies el ataque del. cdlico una“pera’ 6 placer:, -se<
gun quc nososros queremds conﬂdeutlﬁ? Teenr L
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L4 DIFERENC‘IA QUE HAY ENTRE LA REMOCION
DE.LA PENA, ¥ EL PLACRR POSITIVO,

R ER L .

. 1

i g 3 St e PN . [
Adelantaréms. 8n paso mas todavia esta proposicioﬁ..Nos
aventurarémos 4 asegurar que la existencia dec lu pena y
del placer ; no solo no depende de .su mutua disminu=
cion.6 remogion , sino que en reakidad.la disminucion §
cesacion del placer.,.:noi gbrd como. l¥'pesa. pesitiva ;.- y
que la remocion 6 disminucion de la pena, en su efec-
to , tiene muy -pocd semejanza con el ‘placer positivo. (*)
Creo que se me.concederd mag ficilmente, la primera de

estas dos proposicignes ,que ka Glsima J. porgue es eviden-
' A LI Y e A ERNENPY N

te qpe gnando el placer ha corrido ya toda su carrera,
nos dexa muy cerca del estado en que nos cogié. El pla-
cer de qualgnies génpermsatisface pronto : y quando ya se
ha pasadqy feqacmos, £n: la-indiferencip), ¢ :mag bien cae-
mos en una dulce. tragyilidad; que.tiene ¢l agradable vi-
50 de la pgimera. sensacion. Confieso que po aparece esto
al instange de tal ma:?:era » que, la gzemocion -de ;una gran=
de pena no sea semejante al placer. positiva ; pero recor-
demos el estado .en: que - hallamos nuestro, finjmo al es-
caparnos de pn peligro inéx,iper}te 2.6, 4l mitigarse el ri-

ST gor

(*) Mr. Locke (Essay on human understanding lib. 2.
€ 20, sect 16:) fuBgd gié la! remocion'§ disminulibn de
una pena, sq¢ considera y- ohra como un_ placer, ;;f.]f}
pérdida 6 diminucion del placer, como una pena. Esta
opinion es la que exdminamos aqut; S
s

g
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gor de alguna pena cruel. Si no me engafio mucho, le ha.

llamos de muy diverso temple del'que acompaiia al goce
de un placer positivo: le hallamos en un estado de mu-
cha seriedad , 'y con cierto sentimiento de miedo; en ilna
especie de tranquilid&d que tiene afguna' sombra de hor-
ror. El continente y el gesto en tales ocasiones son tan
correspondientes: 4. este estado del 4vimo , que si-nos vie-
se alguna persona que ignorase la causa .porque estaba=
mos de aquel semblante , mas bien juzgaria que nos ha-
llibamos. en .algund consterpacion, que gozando de un pla.
ver positivo, 6 cosa que s¢ le ‘parezca.

Q¢ 8 ovay ardp’ aty wuxwn Aaln, o5’ o warpy
daTa xavaxvevas aldwr efweto Sqpor, < o 1

Avb‘poc & 4€ng s bauBo; &’ "exe mopmvu;.
' o : Iliad. 24

VoL Como quando
Ui hombre que comete un homneidlo, RN
Viendo ‘que’ la’ justicia_le persigne, ' '~ ¢
De sa patria’ se ausenfa, y'se retira v
A una ciudad extraiia, donde se entra
" - Ea'la casa.de-un hombre poderose - )
.. 7 A buscar un asilo, que -al niirarle '
-7 " Todos quedan de espanto poseidos. -

Garcta Malo.

El notable aspecto. del hombre que Homero supone
acababa de escaparse de un peligio inminente, y el géne-
ro de pasion mixta de terror y sorpresa que excita en los

' cs-
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espectadores , pidtan con mucha viveza qual es el modo de
nuestros afectos en semejantes ocasiones.. Pues quando he-
mos sufrido alguna mocion violenta, maturalmente continiia
¢} dnimo en ung constitucion muy semejante, amnque ha-
ya cesado de obrar la causa que la produxo al princie
pio. La agitacion del mar dura despues de la tempestad;
Y quando enteramente ha desaparecido esta espantosa
relignia, la pasion que movid aquel accidente, desapare-
e tambien , y ‘el espititu. vuelve 4. su ordinario estado
de indiferencia. En resolucion , yo imagino que el plas
cer ( quiero dacir qualquiera cosa como el placer deriva«
do de una causa positiva, bien sea en Iz sensacion inter-
ma, bien en la apariencia ) nunca se origina de la remo~
cion de la pena 6 del peligro.

SECCION1V.
. N e . l
‘DRL DRLEFYTE ¥ EL PLACER €O0MO OPUESTOS -
e ENTRE &I

¢ ero. dirémos por eso que la yemocion 6 la dismi~
Rucion de-ls .pena, es siempre uma simple .pena? ;& afire
-marémos.que .la ¢esacion -6 disminucion del placer , trae
consigo algun placer? De ninguna manera. Yo 'solo afir-
mo tres cosas: 1° que hay placeres y penas de natu-
1aleza positiva: € independiente: -2.* que el seatimiento
que. resulta de la cesacion & disminucion de la pena,
no tiene bastante semejanza con el placer positivo para
considerarle como de igual naturaleza, 6 para que me-
rezca el mismo nombse : y 3. qup .la. remocion J ca-

Ii-
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lificacion del placer, no. se asemeja> & ‘la- pena -poditiya:
Es cierto que el primer sentimieato, Ja remocion .d
mioderacion .de la pena, contiene en.si.alguna cosa; que
esti muy -lejos ‘de afligir:y desagradar: por eu macorales
za, Este sentimiento. tan agradable ien michos. casos pe=
ro. tan diferente del placer positivo en todos, né tie-
ne algun nombre que yo sepa; pero esto’ no impide. o]
que sea. muy real,.y muy diverso de' todos: los -demasi
Es ciertisimo ‘que. toda especie de -satisfactiom & placer,
por diferente que séa en su modo de ‘mover, ¢s de na-
turaleza .positiva en el 4dnimo_de qoien le siente. El afec-
to,xs ipositivo sin - duda'; pefo. da causa .puede ser uma
espesic. [de' privacion, como ciertamente.lo: esi.ed este
caso. Y es muy puesto en razon que - distipgainds rpar
medio de algun término dos cosas tan distintas por su
naturaleza , éomq~ un_ placer, que ¢s -sigplemente tal y
no tiene relacion alguna, y el placer que no puede
existig, 6in; 3lguna .relacion sy ne ceme:-:quieray sinonna
relacion con la pena. Sciia-muy extraordinario que estos
afectos tan distinguibles en sus causas, y tan diversos
€n sus fedtosy se : confundiesen: pongue: el .dso’ wulgir
Jes. ha: dada: ¢l mismosnembre. Siempre. .que se.me ofrez-
ox:hablar .de' este placer rélativo, ‘le lamicé deleyse, y
pondrd ¢l mayor cnidado que pueda, en’ no usar de es-
1a palabra_en otro sentido. Bien sé que no se ‘usa co-
svapimente: de ella en .esta"significasion que yo. le tapro-
piny psralme ba pardcido mejor tomar :unaipalabra co-
Mocida ya, y limitar su significacion ,"que “intreducir
opa nueva que acaso.no se incorporaria bien en el idio-
3. Nuoca hubiera presugide hacer la menor. alteracion
.1 ' en
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en nuestras palabras; si en - cierto modo no' me “obligi-:
r 4 ello la naturaleza de nuestra lengua’, formada mas
i propdsito para los negocios, que para la filosofia y pa-.
ra"asuntds de la naguraleza de este, que me aparta del
camino ordinarie de un discurso, Usaré de esta libertad
con toda la precaucion posible. Asi como hago uso de
la palabra deleyte para expresar la sensacion que a¢om-
paia 4 la remocion ‘'de la pena & del peligro; asi tam=
bien quando hable del. placer, le Hamacé placer aim-
plemente. ‘ ’

SECCION V.

LA ALEGRIA Y EL PESAR.

Es menester observar que la cesicion del placer mue-
ve el inimo de tres maneras. Si cesa simplemente des-
pues de haber darado el tiempo regular, el efecto -co
la indiferencia: si es cortado de premto; resulta-um sem-
timiento incdmodo que se llama (*) frustracion: si ol
objete -6e pierde de tal ‘manera, que o pueda haber la
fortuna de .volver: 4 gozarle, 's¢ mucve ‘una 'pasion del
: ’ T . 4ni-

(*) Sin embargo de que la” palabra. frustracion wmo
s¢e halla en el Diccionario Académico de mnuestra
dengan, me ha pavecido mas cémoda que; atra. alguna
para esta traduccion: mi, es agena de I qaturalc)-
za de nuestro idioma la formacion d esta voz, hi-
biendo el verbo activo frustrar, el rec. fustrarse , y las
adjetivos frustranco y frustratorio: asi como de formar
sale formacion, y otros semejantes de iguales sermi-~

E
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4oimo llawnada pesar. Pero creo que ninguno de estos
séentimientos , ni aun el pesar , que es el mas violento
de todos, tiene alguna semejanza con la pena positiva.'
La persona ‘que’ tienc. un pesar , -sufre que la pasion
drezca ven ella, se entrega 4 ella, y la ama; mas nun-
ci' sucede esto-con la pena actmal, que ningun hom-
bre ha tolerado jamas voluntariamente por algun tiem-
po donsiderable. 'No es tan dificil de entender que pue-
d¥ tolerarse: voluntariamente. el pesar, aunque sea muy
diverso de una sensacion simplemente agradable. Es natu-
ral en el pesar conservar siempre 4 la vista su objeto,
representarle baxo los aspectos mas placenteros, repetir
todas las circunstancias que le acompafian, hasta la iltima
menudencia , .retroceder ‘6 recordar todos los goces par-
ticulares de él, detenerse 4 considerar cada uno de ellos,
y hallar en 1odos mil perfecciones nuevas que no se
percibian antes suficientemente: en el pesar sobresale tor
davia el placer,; y nuestra afliccion entdnces' no tienc
-semejanza-alguna con la pena absoluta que siempre es
lodiosa.,- y procuramos sacudirla quanto antes podemos.
;La. Odises de Homero que. tanto abunda de imigenes
Inaturales que, nos mueven , no -tiene alguna, que_ hiers
mas que las que suscita Menelao sobre [a calamitosa
sverte de sus amigos, y el modo de sentirla €l mismo:
confiesa que interrumpe muchas veces sus melancdlicas
-reflexiones ; pero observa tambien, que por mas. melan-
céhcas qué scan, le causan placer:

L.
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ANX eumws wav]as pw odypoens nas ayewar,
ToAraxis & peyaposs xalnuevos npetepoge,
A’ANoTe pev Te yow Qpexa Tepwopal , @AAOTE & aurh
Oavepas. a¥npos Je. xopss npusposs. ycow.

Odis. Lib. ¢

Que muchas veces quando pienso en ello,
_Sentado aqui en: mi casa_estoy liorando ..
. Y gimiendo por cllps, y asi el alma .
Descansa » Y se recrea com el lloro.
Gonzalo Perer,

f

. Por otra parte, es alcgm lo que. senumos quan-
do recobramos la salud, 6. escapamos de algun _pes
ligro iaminente? El sentimiento en estos casos es muy
diverso de aquclla volgptuosy y . bl,'mda satxsfaccxon que
causa 3 perspectiva ,segura de qn phcer. El dcleyte que
nace de las qlodnﬁcac;ones de la pena, lnuunﬁf.-,sta dc que
tronco Bacié, en su natural estabxhdzd en la facrza con
que obra, y en la severidad que infunde en el 4nimo. '

Ea2 SEC-
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- $ECCION VL~
3 . .

PR L4S PASIONES QUK PERTENECEN 4 LA PROPIA
.CONFERVAECION.. - . -

-
T PN
[ |

L mayor parte de las ideas ‘que son capaces de ha-
cer uda fuerte impresion en el 4nimo del’ hombre , biea
sean de ‘péna’ 6 de placer, casn pueden redocirse 4 es-
tos dos capltu‘los ) la pro’pia tonservacion , y la socie-
dad. Las pasiones concetnientes 4 la propiz -conserva-
cion ‘versan principalmente sobre la pena & el peligro.
Las ideas de pena, enfcrmedad, y muerte , causan en
el inimo ‘fuertes mociones de horrot’s perd la vida y
ié_ salud) aunque nos ‘ponén en disposicion ‘de poder
sentir placer, no hacen ¢n nosotros tal impresion *gozin-
dolas simplemente. Por consxguxente, las pasiones que se
refieren 4 la propia conservaclon versan principalmente
sobre 1a’ pena y o peligro, y son las imas podefosis

de todas.
) . ]
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DE LO SUBLIME.

Todo 1o ‘que es 4 pmpémd de: qualquier modo «para
excitar' las ideas’ de pena y ‘de’ peligro, es decir,"todo:
lo que de algun modo es terrible, todo lo que ‘versa
cerca de objetost terribles:, & obra de um modo anilogo
al terror, es un principio de sublimidad: esto es, pro-
duce 1a ‘nias’ fuerte” motion: qué &l 4Animo’ -es-‘ capaz de
sentir. Digo la mas fuerte mocion, porque estoy con-
vencido de que las ideas de pena son mucho mas po-
derotas- que. las. que wos:‘vieners del placer. Los -tormens
tos -qire’” podemos ser foyzades i sufrir, son. mucho ma-
yotes sin la menor duda, por razon de sus efectos so-
bre ¢l cuetpo y el espiritu, que qualesquiers placeres
que- pueda’-sugerir ¢l hombre mas voluptuoso, & pueda
gozar Ja imagimacion ‘mig viva, 'y ¢l hombre de. mas 36-
lida y exquidita somsibilidad. Y:no dado quc mo pueds
hallarse un hombre que quiera pasar su vida con las
mayores satisfacciones, 4. costa de concluirla en los tor=

“mentos que los jueces hicigron- padecer -en . pocas horas

al desgraciadé rey-de Francia muverte en k guilloting.
Pero asi como la pena obra mas foertemente que el
placer ; asi tambien la muerte es una idea que hace
por lo gentral muchoe mayor impresion que la _pens,
porque “hay. pocas pemas, por exgujsitas que scam, que
no sc¢ prefieran 4 la muerte: por mejor decir, lo que
hace 4 la pena misma mas penosa, si s¢ me permite
: ex-
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explicarme asi, es que se la considera como ua emisa-

rio de esta reynz de- los. tesrores, Quando la pena ¢ el
peligro estan demasiado proximes, son incapaces de cau-
sar algun deleyte, y son tercibles simplemente; pero 4
ciertas distancias y con ciertas modificaciones, pueden
ser y son, d?:leyto;o_s, como experimentamos cada dia,
Procuraré investigar la causa de esto mas adelante.

SECCION VIIL

LI RPN

DB EAS PASIONES QUE PERTENECEN 4 LA $0CIEDAD,

El segundo capitulo de los dos, baxo los quales or-
deno yo naestras pasiohes, es el de -la.sociedad , de fa
qual ‘pueden . distinguirse.. dosi espacies. 1. 12 sociedad de
los sexds, que sirve para los fines de, la propagacion.
2.2 la sociedad mas general que tenemos coa los hom~
bres y con otros ‘apimales, y d que. en _cietto -mode
puede “decirse tenemos ¢op. ¢l. munda inanimado. Las par
siones perteneciedtss 4 la corservacion del individue ver-
san enteramente sobre la pena y el .peligro: las que
corresponden 4 la generacion, se . originan de . satisfaccio-
‘mes y placeres. - EL plpces -que. mas_directamente corres-
ponde 4 este finy.es. de :un caricter wvivo', -arrebatado,
y viplento ,. y. manifiestamente ol . mayor de los sensua-
les; y sin embargo, el no gozar de tan grande placer
. apenas - causa inquietud., .y fyera .de cigrtas 'ocasion;a
:particulares juzgaique -pada mueve absolutamente. Quan-
‘do los hombres éxplican las impresiones que les hacen
la pega y el peligro, no se detienen ¢n el placer de la
: $a-
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salod, ni en el bien de la seguridad , para lamentarse
despues de la pérdida de estas satisfaccioness todo se
reduee 4 las pemas y horrores que sufren actualmente.
Pero si escuchames les  quejas de oo samante abamdonado,
observarémos ‘que -insiste - mucho sabre los placeres que
gozaba & esperaba gozar, y sobre la perfeccion del ob-
jeto de sus deseos c la pérdida. de todo esto es lo que
mas sobresale en su 4nimo. Los violentos efectos que
produce -el' amor, y que .em, algunas ocasignes -llegan i
scr vpz especie-de locura , no pueden servir de obje~
cion contra la regla que queremos establecer. Quando los
hombres ban.permitidg que iaflaya largo tiempo- upa ides
sobre su, imaginacion,. de tal ;modoi se appders de ella
que excluye .4 casi .todas las demss, y por deciclo asi,
hace que no esté dividido su 4nimo para que sca aque-
Ha mas: libre € ilimitada. Quglquiera idea basta: para cs-
o , porque es. evidente ;atgadicado 4. la inflaita variedad
de- causas: que- producefs la demgncia 31 PEFO. €580 5. quan~
do. mocho , poede probar que: la pasion del amor cau-
sz éfectos muy  extraordinarios , y no que Sus extraor—
dinarias; maciones: tengan. alguna -conexion: con:, la: pens
-pmmva. T PPN . b ‘
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SECCION 11X
L4 CAUSA FINAL DX LA DIPERENCIA QUR HAY EN=
TRE BL.CARACFER DE LAS PASIONES PERTENECIEN-
TES 4 LA PROPIA CONSERVACION, ¥ EL DE LAS
QUE MIRAN A LA.SOCIEDAD DR LOS SEX(S.

RN

. Setc’m mas eclaras las observaciones antecedentés oxd-
minando. por qué' cawsa son de diferente caricter las
pasiones que se refieren i la propia conservacien , que
las -que’ se dirigen 4 la multiplicacion de la“especie : y
me parece-que fuera” de ‘esto cs-digna de observarse -pot
ella misma. Como. el cumplimiento 'de ‘nuestros ~deberes
de qualquier género que sean, depende de la vida, ¥
el descapefiarlos con-vigor y eficacia depende-de la salud; -
nos hace uni fuérte: impresion ‘todo - 16 >qae amenaza ‘la
déstrisceion de qualquiera de las ded;- peto como no- fuis
mos criados solamente para disfrutar la salad . y ' la vids
el simple goce de ellas ‘no trae consigo ningun placer
real;, 4 no-ser qué satisfechos cop 4l ‘#os  ewtreguemos
4 la indolencia € inaccion. Por etra parte, la peners
cion de la especic humana es un objeto grande, y se
necesita un grande incentivo p‘ara que los hombres se
animen 4 conseguirle. ‘Por esta razon va acompaiiada de
sumo placer; pero como no esti determinado que esta
sea nuestra ocupacion constantemente, Do conviene que
la falta de este placer trayga consigo una pena conside-
rable. Parecc digna de notarse la difcrencia que hay en-
tee los hombres y los brutos en este punto. Los hom-
U2 . bres
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bees. estin casi fgualmente disppestos en todas tiempos,
para_los placeres del aipor » porque debem guiarse por.
la razon en el tiempo y modo de enmtregarse 4 ellos..
Regelo, que, la razon ballaria grandas difienliades en ha~:
cex - este | oficip ,_‘si.se originase wupa. grande pema de la
fal)t; .de esta -.;sqﬁsfac{:iqng Pero los brutos que obede~
cen i leyes en cuya exacucion tiene muy poca par-
te' la_razon  propia de;ellos, tiemen sus ¢staciones fixas,
y es Probab_lequg »én_t;les. qcasic.mes,;-;ea muy males-
ta la sensacion que resulta de esta falta-de satisfac-
cion ; porque es mnecesario que se consiga entdnces el
fin , 6 que se pierda en muchps t3l vez para siom-
pre, pues <l apgatito; ng vuglve-sino | con la; estasion, - ;

PP B [ " 0 '
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" SECCION X -
2o, DB LA BRLLEZM." :. .
TRV AN B S T AR
ig. pasiont quecorrésponde - 4 la' generacion, como tal
meramente,, es la' concupiscencia sola. Esto es evidente
en los brutos.cuyas ‘pasioges son menos: complicadas, - y
caminan ddiasus’ fines : mas- deréchamente que kis- nuese
tras. La tnlcs -distincion que observan con respecto %
sus compaiieros , es la del sexd. Es cierto - que se umen
i su especie con separacion y ‘preferemcia 4 todas las
‘demas ; pero creo que:esta preferencia ne mazca de que
‘conozcan alguna bdllezs enella, como supone Mr.Adisson,
sino de alguna ley de otra especie 4 que estén sojetos;
y esto puede muy bien inferirse de que segun parece,
8o ticnen, eleccion entre los objetos 4.que se.halla' e~
g F du-
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ducidos ‘por 'los lfmiites- d¢ su especie. . Péro’ el hombre
que es adaptable 4 mas varias € intrincadas relacioriés,’
agrega 4 la ‘pasion general la idea de algunas'qualidides:
sociales',” que dirigen'y realzan el apetito que es <ol
mun 4 6l y 4los demas snimales} y- pues no ‘tiene -que’
vivir vagamente como ellos, es’ conveniedte’ que tevga
alguna cosa en que fondar la preferencia, y que le ha—
ga fixar su eleccion; y estapot lo general debe ter al-
guna “qualidad :sensible ; ptes ‘ningtiia ‘otra puede produ¥
eir su efecto- tan pronta y poderosamente , 6 con' tanta
seguridad. Y por tanto el objeto de esta -pasion mixta
que yo llamo amor , es-la- belleza del sex6. Los' hom-
bres se inclinan al sexd -en general por razon del sexd
y por la ley comun de la naturaleza; pero se aficionan
particularmente 4 ciertas' personas por la belleza perso-
nal. Llamo 4 la belleza gualidad social, porque quan-
do las mugeres y.:los. hombresy y no solamente ellos,
sino tambien quando otros animales nos causan algun sen-
timiemto. de. alegria y placer al mirarlosy nos-inspican
sentimientos de ternura y afecto A4cia . ellos, gustamos
de. tengerlos 4. nuestro lado , y. eatrames volontagiaments
sa. giesta especig-~de relacion cen .ellos.,, :4 ‘no ser que
:tengamos- fuertes: razones para lo contrario. Pero no ppe~
-do descubrir 4 que fin se dirige esto en algusos car
.20s.; pues yo no hallo mayor razon para que haya.co-
sdexion entre el hombre y otros animales, dotados de
,p;ués.'-mi atractivas, que para que la tenga con Otros
:que’ entetamente carecenrde cste atractivo , S le poseen
.en-un grado muy inferior. Pero es probable que la pro-
-videntia.no hicicse esta distiacion  sino con algana .gran-

de
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de- mirm, anngue do podamod percibir; distintamente - qual
es; porque su sabiduria no es como la nuestra; y som *
diferentes de los nuestros sus caminos.
N ¢
SECCION XL
N O A ¢

DR LA SOCIEDAD Y LA SOLEDAD.
A la segunda rama“’dé las pasiones sociales peftenecen’
todas las ' que sirven para la sociedad en general. ‘Con
respeeto’ 4 ésta observo - que el gozir dela sociedad,
como sociedad meramente sin algun realce ‘particular, no.
nos causa algun placer positivo; pero una entera y ab-
soluta soledad es una. pena peositiva, 'casi dtan grande co-
mo la mayor que puede concebirse. Por consiguiente,
si sc pesa el placer de:la sociedad igeneral con la pena
de absoluta soledad, la idea de pena es la que pre-.
pohdesa -en - la-balanza. : Pero ¢l placer de .gozar alguna.
vez -particularmente de-la sociedad sobrepuja con- muche.
exceso 4 la incomodidad -que’ causaria -1a falta de socies
dad en- aquellaiocasion; de modé que las semsaciones
mas fuertes que se refieren .4 los hibitos de .spciedad.
particular , son’ sensaciones de placer. La.buena compaw
fila, las conversaciones alegres, y las caricias de da -amiss
tad , llenan el :inima de plicer: y por otra parte una
soledad temporal es agradable por. si. Estp puede acaso
probar que somos criaturas. .destinadas 4 la. contemplacion
igualmente que .&'la accion’, pues .la.soledad tiene -sus
placeres como la sociedad ; del ‘mistho modo que pode~
mos discernir que el pasar toda la vida en la soles

Fa dad
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dad es una idea -tan terrible como la de ‘ia. muer~"
te mxsma. P

oy o
« -

SECCION XIL ~

v N
ot .o

LA SIMPATIA, LA IMITACION , Y LA AMBICION.
Ls pasiones son complicadas en la sociedad , y se di- -
viden en varias formas segun los varios fines para. que.
deben servir en esta grande cadena social. Las tres prin-
cipales eslabones de.ella son, la simpatia, la imitacion,
y la ambicion. ’ '

.. -, -SECCION -XIIL
. ' ' LA SIMPAYIA.

?ot la primera de estas pasiones . tomamios ‘parte en las
cotas concernientes 4 otros: nos mueven del mismo mo~
do que dellos, ¥ casi nunca ‘podemos ser espectadores
indifcreates en cosa alguna de las que los hombres ha-
cen 6 padécen. Pumes la simpatia debe considerarse como
wna especie de. Substitucion, por la qual nos. ponemos
en lugar de otro hombre y tenemos los mismos afectos
que él en razon de muchas cosas: de modo que esta
pasion puede participar , 6 de la naturaleza de las que
se refieren 4 la propia conservacion, & versando sobre
Il .pena’ puede . ser un principio de sublimidad :.é puede,
versar ‘sobre ideas de placer,. y entdnces puede aplicar-
se aqm todo lo que se ha dicho de las afecciones so-

I . ) cia-
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ciales , bien se refieran 4 la sociedad en general, S bien
4 algunos modoy particolarés Be. ellaAPdr este princi-
pio la poesia, la pintura, y otras artes que mueven los
afectos , comunican las pasiones de unos pechos i otras,.
y son bastantes para mezclar- el deleyte con la infelici-
dad, con la miseria, y con la muerte misma, Es una
observacion .comuu que, algmnos objetos. gpe, e la rea-
lidad disgustan, son cansa de una e,épeciq de placer moy.
grande en. las, representaciones trigicas y .otas semejan-
tes. Easto, considerado ¢como un- heche., ha. dslo mativo:
4 muchos raciocinios. 'La satisfaccion - que hallamos en ‘ta=r
les casos, se ha atribaido de o_i’dinario y en primer lue
gar, al consuelo que recibimos considerando que tan me-
lanedlica histaria . no ¢s mas que itma -mera .ficcion:..cm-
segundo .. lugar, 4 que:.»os eontomplamos Jibres:de losi
males que- vemos represeitados. Recelo qie es demasia~
do coman en las indagaciones de esta naturaleza atri-
buir la causa de los sentimicatps qué sejo. macen del
macanismo de nuestros cuetpos., 6 de Is natoral forma<
cion y constitucion .de nuestros . nimes , 4 ciertas!ia-
ducciones de. la razon sobre les objetos . que se nos
presentan ; pugs yo creo que no jnfluye tanto la ra-
zon para produgir RUEsras pasiones , COMO. s¢ .Cre¢ Cow
munmente, . .. 5 L. L Lo Tt oLy

'
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L0$ EFECTOS DE L4 SIMPATIA EN LAS AFLICCIONES :
.. i :. . DEOTROS: .. .G ¢
o RN R A
?ara ‘eximimar este punto de un-miodo correspondien-"
te por: lo respectivo al efecto de la tragedia, necesita-
mos considerar antes cémo influyen en- nosotros los sen-
timidatos de: lag demas’ criaturas’ en circunstancias de una’
verdadera .afliccion. Eétoy convencido de que tenemos ‘al-
gon grado de: deleyte , y no pequefio, en los infortu-'
nios y penas reales de otres: pues , sea lo que fuere:
el afecto 'en 1a apariencia , sino hace que huyamos de ta-:
les objetos 4 i ‘por-&l .contrario’ hace .qae «nos acerqae--
mos , y nos -d¢tengamos & verlos ; en tal ciso doncibo’
que precisamente tenemos deleyte , & placer de una | otra
especic, contemplandé objetos” de estachasé. 3No leernos:
las.chistorias auténticasy cientificas de std naturalézd con’
igual. placer , que lo¥ romances y'péemas en que son
fingidos los sucesos? La prosperidad dé un -imperio 'y
la grahdeza de un rey, mno pueden hacer en el lector!
una impresion tan -agradable:; como da ruina del estidor
de Macedonia y la afliccion de su desgraciadd princi-
pe. Una catistrofe tal nos mueve tanto en la historia , co-
mo la destruccion de Troya en la fibula. Tiene mayor
realce nuestro deleyte en casos de .esta especie, si Ia
que padece es alguna persona excelente , agoviada con el
peso de una fortuna que no merecia. Los caractéres de
Scipion y de Caton , son virtuosos ambos ; pers nos
lle-
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llega mas al alma la violenta muerte del uno, y la rui-
" na de la grande cqupa que defendia, que los merecidos
triunfos y prosperidad no interrumpida del otro : pues
el texror es upa: pasion. que siempre: cansa deleyte, quan-
do no nos toca muy de cerca, y la conmiseracion trae

consigo : placer’y porgme .mack: de¢l amot y de la.afeccion.
social. . La pasion que nos anima & todas las acciones paw:

ra que hemos sidoy fonmados pot la. nateralezn; ya acomon
paiiada ;deriun delgyte & plagerl, sea quak fuere, Ja. sna-;
teria; y céomo el -Criador ha detesminido: que estemos:
unidos por los vinculos de k simpatia, bha fortalecido,
estos com un. deleyte: proporsionado,:y mas principaimens
te donde mas sd necesita, que. es.en las .desgraciss-de
otros, :Si esta pasion fuera pemosa simplemente , hwirfa«
mos ¢on el mayor cuidada de todas las personas y luo«
gares que pudieran movetla r come' hacen algunos-.coya
indglencia ba llegado 4 tal punmto,.que no.pueden su-
{rir -ningwox impresion fuerte: Pero sucede:muy diversas
mente & la mayor parte- del géneror humamno ¢ nitigun: (es-
pecticulo anhelamos con tantor ardor, como-el de una enors
me y extraordinaria .calamidadp y -asi , ora sea la idesy
gracia 4.muestra vista, ora la leamos.en la historia ; siems
pre. ngs cansa daleyte, Este no es :un deléyte poro | sis
no mezclado con no pequeiia inquietud. El deleyte que
tenemos en tales casos, impide’ que huyamos de esce~
nas miserables ; .y. la .pena que sentimos ,.nos: incline .4
procurar:nuestro propi¢ alivio. aliviando: 4. los .que..pas
decen ; iy esto antes de todo raciotinio , por ua instine
to que nos impele 4 sus propios fines sin. que ponga-
mos cosa alguna: de nuestra parte. R ’

‘ ' SEC-
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SECCION XV.- -
“~ ) DE L0S RYECIVS :DR DA TRACEDIL "> s.: v
S N S 7] L A O e
A'si sucede. en las calamidades -reales. Ea los inforta~
nios imitados no hay mas diferencia , que el placer que:
reswita de los: efectos dé la-imitacion » pués sunca: es gamt
porfecta, 'qud mo ‘se.pueda -percibir que-¢s imitacion, yi
por ‘este principio nos agrada algum tanto. X4 la verdad
en muchos cisos sacamos tanto 6 mas placer - de aquel
priacipio , quede la cosa imitada. Perp por esto mismo
itkagino qae’ nosiengaiarémos mucho ,: si atribuinios algust
ma parte considerable de la satisfaccion -que tenemos en l2’
tragedia, 4 que la censideramos como' un' engafio , y ¥
que no es realidad lo que representa. Quanto, mas se acer
e2. 4 la realidad:, ~y quanto mas aleja ‘dél nésotros-itoda
idea de que ‘es' wna ficcion, tanto mas perfecta es -su
poder. Pero, sea éste el que fuere ,” munca se aproxtma
4 lo que representa. Elijase unndia para representar la tra-
gedia mas sublime, y la que mas mueva de quantas tene-
mos’; sefidlense los-actoses mas. favoritos: ao°se dhorre gasa
to -alguno en lis escenas y'decoraciones : ‘redinase ls me<
jor que se pucda de poesis, pintara y misica : y quane
do se hayan jumtado ya los oyentes, al momento en que
sus 4nimos se, hallen en la mas intensa expectacion, corr
rala voz de que vn reo de estado, persona de -alta cla-
sc, vad ser ajusticiado al instante en la plaza -inmedia+
ta: al punto se verd desocupado el teatro , y esto hard
conocer quan débiles son las artes de imitacion. compa-
S ' fa-

L 4
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radas, cpo, In, ;realidady, ¥. tamhiep que: ks, ypace tla simm
patia, r5ale; Croo,:qua pesta. pogion, de.gne:Jasreplidad; ,do
una ¢osa nos causa una simple pena,, yi,que sip gmbars
89,903 deleyt3 su; Feprasentacion,  nace; de, que, ng dis-,
tingnimes sufisieatemente lo ique de ningug modo, quisiesar,
mos. bager.£le, lo, que naghelaciamon  verush: slgpz vezh
biciess., Moy, deleysammas. ef; ver: spsanque-déjos. de . hay
cerlas,  deseariamos de. ;o‘dp‘ corazon- veg. _;frqedxada;. Yo,
fengo par Cigrto: gpe,. ningpnges: de una, malignidad  tay
extraia; gpg dease .meri estnoble capisal de. que s pron
cian I, Inglatersp yqla, Bpropg, dspiida.por.us :i86ena
dio 6 temblor de tierra, aunque estuviese 4 suma dis-
tancia del pel‘isrg. Fere supopgamas -gue hubiese suce-
dido wn acaso tan fatal: ; quantas gentes se amontonarian
de todas partes 4 ver, las rpjnas, y; quantas de ellas que
hubieran estado contentas sin haber visto 4 Londres j ja=
mas? Ni el deleytamos en las - e

fladerjls , O ya ﬁcnclas, cons:st

il

(is de e“as-nada dc estq det

o2 QN L) tn) fi vt
mo. Yo cntxendo q{Jc este error

de soﬁrsma por el ‘qual nos ¢n33
nace e ﬂue no d:stmgmmos ]

E A

nna condncgon necefanp .para;
sa’l ée [Io ue es causa de un

[1 CaAE B e

un‘ hombre me mate con una c
necesaria’ que ambos e'stemos v:
obstante sem absurdo decu' q
vxvnentes habxa SIdO la i,a'llxsg‘ cfe
te. Asi & cicrto’ que es dél R
esté fuera de pehgro uunmente

<eal <ot

N G me
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me en las adversidades ‘verdaderas 6° nnagmar!as ‘de ofros;
6 -en otra cosa; sea por la’causa-qae fuere.’ Péro es ufi
gofisma joferir de esto que el hallarme yo libre ‘del mal
es la causa de mi deleyte en €stas 6 otras ocasiories: Creo
que nadie puede 'dcécubrir tal ¢ansa ‘de satisfaé’ciéh'cn ‘su
4nimo': anted bien: ‘quandt Ho Softimos’ lada' pena ‘thuy. agu-
da, ni “estamios - éxpuéstos' 4 un pcﬁgro inthinente de’ per-
der la vrda » podemos sentir por otros miéntras nosotros
mismos yadecemos, y mucho''mis, quaindo la afliccion ha
ablindado _nuestros- dmmos, ‘nos:listinfamos 2un de cala-
mida&és qﬁe‘ trdcarianios‘ ooh gmho por Tas nueStras. <

- SECQION XVIL

Ll Z’.:l”‘.t._ B T Lo

U .t'- H ‘)’T«‘C’kbﬁ‘ [ R J

1 sociedad es la imi-

tle qpxere‘ dar est?

lacencna que s¢ ha—

de la ‘misma causz

fa hace que tome-

los hombres, as1 es-

> gne haccn- y po;

ar, y en tod.o Io, que

meramente, sin que

umestra natural cons-

——uves y Yuo .4 Pruvnucusu L Ul uudo de ta] modo, que
llmamos placcr 6 deleyte, segun |a mtnraleza del objeto,
en’ todo 1o que “mira & los fines de nuestra existencia.
Aprendemos todas las cosas mucho mas por imitacion que

.

por
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por-preceptos; y-lo. que. asi apregdemos, ng selo lo aprens
demos mejor, sino yymbien maspgradablemente. Esta fore
ma nuestras costumbres , nuestras opfniones, Yy Dyestras
vidas. Es uno de los mas fuertes eslabones de la socie-
dad : es una egpecie de muya: condgscerngencia que to-
dos los hombres tienen unos con otros sin violentarse , y
que es extremadamenge. lisoajcsa para todos. De aqui 9
de donde la pintura y otras artes agradables han toma-
portancna por lo gue mﬂqy; qn nuestras costumbzes y
pasiones, me aventuraré 4 poner una regla,, por la-qua}
sepamos con bastaatg csrtgzg gua_ndq de¢bemos atribuir of
poder de la# artes .4 Ia imitacion , § solaments,al play
cer que nos causa la destreza del imitador, y quando §
la s}mpaxia s 6 4 algyna otra causa juntymepte .con el
Quando el objeto- representado en la poesia S la, piatur
raes tal, que 2o deseariamos  verle, realmen;c, (entgnges
estoy seguro de que sg poder se debe ila _imitacion, y
00 4 una causa gpe obre en h cosa misma, Asf suges
de con la mayor parte de las pinturas que los pmtm’es
llaman Still-life (de cosas mammadas) meams e
choza, un muladar ). los mas baxes y o

lios de cocma, son capaces de .causarr

quando el objeto de la pintura es tal, qu

verle si fuese verdadero, por raro que s

to que produzca en nosotros, pddc:pos coptar, cop que
el poder del pogma ¢ de'la p:ngura sc. debe mas 4 Ia
naturalcza de la misma cosa, que al merp ct,'ccto dg l,l
imitacion, ¢ i que conﬂderamos la habnlndad del imita~

dor, por excelente que sea Asistoteles: ha dtchg tanto ep
G2 tus
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sus "Poéticos; §° con’ tanfa sofidez,’ sobré 1 ‘fadrza de"d

hniatien , que es poco neceséno discumr mas sobre ess
ta materia; . - [P ¢ e s ‘ .
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Adnq’n‘e ba Ginitition €5 ttio'detos" gx‘ahdes mstrumen-
tos”dé qae " s¢ vale: 14 ]:»rovndencia para llévar nuestra nas
turaléza § ‘bu¢ perfccion ; sin’ embargo,’ si todos los’ hom-
bres cediesen s ‘1 1m1tzcxon, y cada uno slgmese E otro,
- st 60804 o3 Hemas ed oo’ Cfrcbld eterng ;Ves it
ectra¥ e ver- que ribiics podtia- Hacese” erites “elfos!’ ads2
hntarfienes dlgitic) Era preciss’ de 1ds ’hombres permal
n%’i'eyed’hastd €l fin ¢omo estin‘enel dia,” § como cs—-
bk ‘éh *éi“p‘t‘iuc’ pxo del “%iind®. Dids; , “pira’ precaw ét
o'y hi’ ﬁué'sto e ol Hox}xbre‘utf ‘séheimiento” de ambx-
clot ) 3* futfa’ satisfacélon’t que’ ré&hlta “de cbntcmplarse st~
j:leﬂor »aelo,s demas en alguna cgsa’ que se tenga por
Yprectable ettire ellos.” Bitd pasmn es’h que Ies ha én-
sehids #86¥ s medics ’dé( qué” se* valen para seﬁahrse,
¥- f qué {8 ehcamina s “Hackr ‘tali agradabie tddo lo que
‘exc?ta én’‘el” Hombre 'la’ ‘idea’ de 1dnstmguxrse Hi pod1d6
fanto en algunos hombres muy miserables; ‘que ‘se"han
to%séﬁdo cbn"la ded de ° gue §upefaban‘3focfds en m!-
'S'eﬁa £y escé?'eﬂﬁ" %" quarids ‘oé pédemos’ di stiﬂgmrnOS
ﬁ)ot al%hﬁ ‘cdi:lx éxc"ele‘me, embezamos i teucf cbmpfa
“ceticta et aigunas ‘debilidddes; “tomtetias, % “defectos de
ok - otth espetie; hsm &8 1i- caism ‘de"qne prevalezéa
au: <. tan-
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tarito’ 1 adblation; puies’ ’{)toﬂuce e’ &l immo det hom-
Bre ciétta idea de preferencia que no tnene ‘Mas todo lo
que se dmge % realzar al hombre' eh su propia opinion,
biet - sed dobre ‘bitends 6 milos fdudlménros, produce und

especie de ‘hidthazon' y ‘trruﬁfo, que cs éxtremadame’nlé
agraidable* al- espu‘xtu ‘humano’ ¥ este -efigreimiénro nun*-
¢a' se " percibe’ mejor, ni obra con mas fuerza’, que quan-
do vérsamos cercd ‘de’ ob;etos‘ terriBlés sim peligrd, que-
riendo” siemPre’ éF'- csp‘irrtu api'op?aYsen‘a’?g&‘de‘(la dignidad
& mrport‘éncra de s eosas’ quc“cmh‘f:i'hplal Pér &sto b=
Servé’ Longmo -qie Hena siempre al que’lee pisages su«
blimes de pdetas y- oradores; el condcimiento de cierta
grandeza’ inferior-déique s¢ gloris: qualquicra habed sen-
Tido ' Este misho-¢n talesiobasiongs, | ©- (271 . )
L R L T L V1 LI T STV O S
' SECCION XVIIL " »

o LTI T o T T R T T S B A
-*{,i:.u:'::, 1o ] e KHcOPILMEIoN: i iy Ll
B S T PO N T IERT & aois oen u o
Resmmré todo 'lo” que s¢ ha diché en mayepocos pans
tos con toda distincion. Las pasnones que pﬂrteueccn 4la
'piopf& hoﬁ‘éehrdc‘on', ‘wersaisobré’ I pent yel” pel:gro
Yo penésas s'lnﬁSl*érdeme, qu“mdo tibs tocan dit céred : %m?
deleytdsas; qtrando tememds “unaidea de pena y-de "pes
ligro ,' sid hallatnos-al mismo “tiempo en tales circunstans
kids'i| b he-Hamado: plackri4 este deleyte, porqie versd
¥a''sob¥@ I '[Rndy y pothue’ es” bistdtfte ‘diverso -de- todad
Ys ideas de ‘placer positive. Llbmo subkime- 4 toddlo!giie
causa ést¢ ‘deleyte. Las pattones p‘ert‘eﬁedellte§~ af-pro
pia dbnservacion soni las-mag fuecwos; de todas. Ao

-

’“i} El
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El segundo articulo 4 que se. refieren Jas pasione}
gon respecto & su causa final, es la sociedad. Hay dos
especies de sociedad. La primera es la, del sexd. La pa-
sion que pertencce 4 ella, s¢. Hama amor, y contieng
cierta mezcla de concupiscencia : su_objeto es la belleza
de la muger. La scgunda es la sociedad grande .con el
hombre y -otros animales. La pasion que sirve para es-
ta, se llama apar tambien, pero nada tiene de concu-
piscencia; y su objetoesla belleza, cuyo nombre apli-
caré i todas las qualidades de las cosas que nos influ-
yen un sentimicnto de afeccion y ternura, 6 alguna otra
pasion de las que mas se parecen i estas. La pasion del
amor pace de placet positivo , y puede camo todas . la;
cosas que nacen de placer, mezclarse con algupa inquiey
tud ; es decir, quando se excita en el inimo una idea
)( de su objeto jgntameate con otra de¢ haberle perdido pa-
ra siempre. No he llamado pena i este sentimiento mix-
to de placer, porque..versa sobre un placer actual, y
porque ¢s al mismo tiempo de diversa naturaleza, tan-
to por lo yespectivo 4 su' causa, como por: la maydr

parte de sus efectos. ‘ oo
Despues de la pasion .gencral que tenemos 3 la sp-
qxedad, y de:.una Jelecclon en la qual nos dirjgimos por
¢l placer que hallamos .en el abjeto, es la que mas
abraza de todas las que se comprehenden en este arti-
culo, la pasion particular llamada simparia. Esta pasion
por .su naturaleza.nos pone en lugar de .otro en- qua-
lesquiera circunstancias en que s¢ halle, y nos mueve
de un modo semejante: de suerte que segun s¢ ofrezca,

puede versar sobre pens G placer, pero con las modi-
fica-

d s
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ficadiones menciohadés e la Seccion XI.-en ciertos ca-
sos. No ‘es necesirio decit mas en qudmo ila umta-
cion y al deseo de preferencu.

1
¢ « & '

SECCION xIx

o("'.'('.' )

oo

S, CONCLUSION.

Cren desde luego qne sem bueﬂo poner con orden
y método algunas de nuestras Prmcnpafes pasiones para
entrar en una mdagacnon como la que voy 4 hacer en
el discurso snguncnte Las paslones de que | he hecho men-
cnon, son casl las umcas que necesltan consuderarse pa-
ra nuestro xntqnto; aunque es graudc la vanedad de las
gasxones, y dlgno cada uno de’ sus virios ramos de
una atenta investigacion. Quanto mas cuidadosamente es-
cudrmamos el espirita humano, _tanto mas claros vesti-
gios hallamos en todas partes de' la sabidurfa ‘de su Ha-
cedor. Si un discurso sobre el uso de las partes del
coerpo puede ‘considerarse como un himno al Cri ador,
el uso de las pasiones, que son los drganos del espi-
ritu , no puedc"ﬁlénos de redundar en su alabanza y
de producnr en nosotros el noble y raro enlace de Ia
tiencia - y de” 14 admiracxon, que solamente la contem-
placion de Iis obras de una sabiduria infinita puede cau-
sar 4 una alma racional. Si referimos 4 ¢l todo Io que
hallamos en nosotros mismos de recto, de bueno, &
de bello’, si descabrimos su poder y' sabiduria aun en
nuestras propias debilidades é imperfecciones, si le hon-
rimos donde las descubrimos claramente, y adoramos sa

pro-
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profundidad quapdo nos pordqmos en npsstra. inquisician;
podemos, indagar. sin.. ser., imipertinentss.,.y clévagnes sia
ser orgullosos: podemos ser adrgi;idps,,,si ppgdq.,atse\tp;—.
me 4 decirlo asi, en los consejos det Todo-poderoso,
considerando suj: 9‘3)’38. La eiey%cianf,f:leé espiritu debe

ser el fin principal de todos nuestros estudios, que nas

7

a ella de algun
modo. Pero, prescindiendo de este grande objeto, me

'da
-as

{
™

servirin muy poco, sino contribuyen

co-
de
'
L
.dl-
nai
‘2

I~

. . o by - 2yl e
! Quod léte; armné non enarrabtlehjbr;nl. ]
: A T G SN SV PR
- :'Lo rq:ue'f’eg;gn'.'aszqap?'iqﬁ;xpalépﬁbile'ab.::q 6L it
;,v, bootius oarn voshe ozeweoonns s vicshe o 0%
En, ciertas ocasiones. puede..pn: hombre, quedar, sa-
tisfecho de Iq ,exﬁctxtud de wuna obra.suya ;sin todos es=
tos conocimieptps ;. per nunca. pucds fener yoa regla
cierta que le gpie,. nii, tampocq puede,hacer gue. sos
proposiciongs . sean _ bastante claras para otros. Los poes
%as los -oradores , los pintores , y otros: que caltivag
algunos famos de las ar(es liberales, han; :hecho,y harin

o=
-0 P



b (§7) 2o,

progresos ren ellag sinrgsta critica,, cqmo los artifices han,
hecho y aun inventado miquinag. sin teoer. un exicto,
conocimiento .de .los principios por. que se. gobiernas,
Confieso que no dexa de :ser "‘comun errar en la teoria
y acertar en la prictica, y es fortuna.que, suceda asic.
Muchas veces. obran rectamente con arrgglo 4 sus senti-.
mientos hombres que racigcinan mal sobre- cllos por prin-
cipios; pero como es imposible evitar estos raciocinios,
¥. lo es igualmente precaver que tengan.alguna idfluen=~
cia en. la prictica,- ciertamente merecen la pena.de que
los arregleniosy fundemos sobre labasa de upa expericn-~
Cia segura, Podiamos esperar ‘que.los artistas hubicran
sido nuestras mas seguras guias, pero estos han estade
demasiado ocapados en la prictica: lps. fildsofos han he-,
cho poco,. y.lo poco gue, han.hecho, ha sido poniendn
la.mira en sus propios planes y sistemas: y por lo que to~
Ga 4 los que se dicen criticos, generalmente han busca-
do en mala, parte lai regla. de las actes, pucs la haa
buscado en los poemas, pintprasy grabados, estituss,
edificios. Peroel arte ngpca puede darreglas. para has
cer un arte. Creo que. esta ha sido la razon porque los
artistas en general, y los poetas principalmente , han
estado reducidos 4 una esfera tan estrecha; se han'imi-
_fadb mas - Vu}wst 4 otros, que 4 la natpraleza; y estg con
tan fiel uniformidad y hasta una antiguedad tan remo-
ta, que es diﬁc.il\decir quien did el primer modelo,
Los criticos los, sigaen, y por. consiguicnte pueden ser~
it poco para gpias. No podemos meaos -de_juzgar: por
bremente de una cosa, miéntras no la midamos por otea
mas que por elia misma. Todos los hombres poseen la
i H vet-
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wverdadera ‘reglade las artes; y la observacion de las co-.
sas mids comnunes,y aun de’ las mas despreciables de la
nataraleza, que es muy ficil, nos dari las mejores lu-
ces donde la mayor sagacidad ¢ industria, que se des-
dedan de tales observationes, nos dexarin i obscuras y-
nos: seducirdn conengafiosas lucés. Estd casi’ todo hecho
et una indagacion con ponerse una vez en el camino
recto. Estoy seguro de que he adelantado muy poco con
estas observaciones, considerando lo que son en si, y nun-
o we ‘hubiera tomado el trabajo de digerirlas, y mucho
ménos me hobiera aventarado 4 publicaflas, sino estuvie-
ra convencido de que nada se encamina mas 4 corromper
las ciencias, que el permitir que se estanquen. Es preciso
que se revoelvan estas aguas para Que pueda surtir efecto
su viread. *Aunque pueda ‘errat ‘un ‘hombre que trabaja
sobre 'la superficie’ de las cosas, abre el camino para otros,
y acaso podrin servir sus errores para descubrir la verdad.
En las partes restantes de- esta obra indagaré qué cosas
sbn las qde nos infunden’ los “afeétos de sublimidad y de
belleza, asi como en esta he considerado los afectos™ mic-
mos. Solo pido un favor, y es’' que no’'s¢ juzgue de
ninguna-parte de este discirso por sf y separada de
1bs idémas ¢ phes conozco qde ‘no he dispuesto los' ma- -
teriales de- ¢l de manera que pueda de dirse ‘hécho 4 prue=
ba de toda argumentacion capcioda, sino ‘de un eximen
benigno y aun indulgente: ni esti prevenido en todos
U8 puntos para sostener uma\ contienda, sino cod:pueé-
10| lidigamente para’ presentarseilos que. gustah de dar
acogida’ favorable 5 la’ verdad

e : IN-
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INDAGACION FILOSOFICA
SOBRE EL ORIGEN DE NUESTRAS IDEAS

ACERCA DE LO SUBLIME

e

r.. .16)’§.!¥'.L0f !J .
' PARTE 'IL

SECCION L '
o - : ot
DE Ld PASION QUE: PRODUCE L0 SUBLIME. - ;
S S A T T S LT

La pasion que prédunde Ib ‘que ¥ grande'y sublime e
Ia natoraleza, quando-estascausas obran con mayor faer«
za, es el asombro; y el asombro es aquel estado “del
alma,en que todos.isus "movimientos se suspenden ‘con
tlefto -grado de borror. (*). En este >casy estd eli‘dnimo
tan lleno ‘de: su objeto, -que.no puede dar: entrada 4 otto
alguno , ni. por consiguiente raciocinar sobre el . que. le
ocupa. De aqui nace el grande ‘poder de lo sablime ,  que
1&jos de ser producido por muestros “raciocinios, los :an»
ticipa-y nos lleva arrebatadamente 4 allos por. una fuer~
za irresistible. El asombro es ‘el efecto de 1o sublime

H2 en

(*) Paret. 1. Sec. 3. 4.9 7.
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ep. su mas alto grado: los efectos inferiores. son la ad-
miracion , 1a reverencia y el respeto.

”sk%c&bﬁ&L‘

EL TERROR.

Ninguna pasion priva tan eficazmente al inimo de las
facultades que tiene para obrar y raciocinar, como el
micdo. (*) Porque siendo el miedo una aprehension de
la pena 6 de la muerte, obra de modo que se parece
4 la pena actual, Ppr consequen,cla, todo lo que es ter-
rible con respecto % la vista, es ‘sublime tambien, ya
sea de grandes dimensiones- esta' causa de terror, ya no
lo sea; porque es imposible mirar como frivola y des-
preciable unu cosa ‘que pueda ser peligtosa. Hay mu-
chos animales que sin embargo de ser muy pequefios,
son capaces -de” pxcitar ideas sublimes, porque se copsi-
deran como objctos de terror; tales son las serpientes y
toda . especie de animales venenosos. Y si 4 las cosas de
grandes: dimensiones-agregamos una-idea de terror, pare=
cen mucho mayores sin comparacion. Una Hanada muy
espaciosa no es una idea baxa, ciertamente : la vista de
una llanura tal puede ser tan extensa como la del mar;
pero :podrd jamis. llenar el inimo.de algona idea tan
grandiosa -como el Océano mismo ? Esto depende de mu-
chas causas , pero de ninguna tanto como de que o

Octino es un objeto qne causa no poco terrore A 13
. ver-

SIS,
TS

Q) Part. 4. Sec. 3. 4. 5.y 6.
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verdad, en qualquier caso el terror, mas 6 menos cla-
ramente , es la principal causa de sublimidad. Muchas
lengnas dan un claro testimonio de la afinidad de estas
ideas. Se usa en ellas con freqfiencia de la misma pa-
labra indistintamente para significar los modos de asom-
bro- 6 admiracion, y los de terror. @zuCos en griego
equivale 4 miedo- 6 admiracien; Jewe; es terrible 6
respetable ; aidew reverenciar & temer. Vercor en latin
es lo mismo que gifo en griego. Los romanos usa-
ban el verbo stupeo, palabra que denota con energia el
estado de um 4nimo asombrado, para el efecto tanto de
simple temor, como de asombro: la palabra artonitus
(aténito) es ighalments expresiva del enlace de estas-
ideas: y la palabra francesa etommement, y las inglesas:
astonishment y amazement indican con igual claridad
ha conexion de las mociones que acompaiian al temor y
ddmiracion. Los que tengan conocimiento de mas idio~
mas, podrin proponer otros muchoy exemplos tan con-
vincentes como estos. '

SEC-.
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SECCION IIEL

L4 OBSCURIDAD, , _, ; , |
La obscuridad parece necesaria por-lo coman para ha-
cer muy terrible alguna cosa : (*) se desvanece gran
parte. de nuestra aprehension, quando conogemos hasta
donde puede llegar un peligro y podemos acostumbrar
" 4 €l nuestra vista. Qualquiera se hari cargo. de_ esto , si
considera quanto aumeata la noche nuestro temor ea to- -
dos los. casos ‘de peligro, y quanta impresion hacen las
nocignes. de fantasnas y duendes, de que aadie puede
formar una idea clara, en los espiritus crédulos que dan
asenso i estos cumentos populares. Los gobiernos despdti-
cos que estin fundados en las pasiones de los hom-
bres , y .priscipalmente en la del temor,apartag de_ la
vista 4 su xefe ea quanto, pueden. Muchas seligiones han
observado la misma politica: casi tedos los templos de
los gentiles eram obscuros. Aun hoy dia los americanos
en sus birbaros templos guardan cl idolo en una parte
obscura de la barraca destinada al culto. Con el mismo
designio celebraban tambien los Druidas todas sus cere-
monias en el seno de los bosques mas obscuros, y 4
la sombra de las mas viejas y mas copadas encinas. Pa-
rece que nadie ha sabido mejor que Milton el secreto
de realzar, 6 de poner mas en claro las cosas terribles,
si se me permite usar de esta expresion, valiéndose con-

t1-

PR,

(*) Part. 4 Sec. 14. 15. y 16,
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tino de la obscuridad. Esti admirablemeate ideada Ia
descripcion que . hact de .la. muerte.en et libro segundo:
asombra la obscura pompa, y los enfiticos y expresivos
rasgos y coloridos de intertidumbre, con que acaba el
retrato -de esta reyna:de los terrores: . ' -
. . .
: The other shape,
If shape it might be call'd that shape had nome
© Distinguishadle , tnimember , joint, or limb;
Or substance might -be call’d that shadow seem’d;
For each seem’d either; black ke stood as might;
" Fierce as ten furies; terrible as hell;
And shook a deadly dart. What seem’d his head
led Ia&mn; 0f a kugl] crown had on.

-'l ! . : ;Po Iu'

[

La figura que estaba al otro lado,
- 8i meretla ¢l nombre de figura "
> Lo que ‘©o- la-'tenia ‘distinguible © - - 0
{- i Pet jpintara ‘6 de 'miembro; ‘6 §i substaricia:
Podia ser llamada pareciendo
Sombra sutil y vana, pues la una
- v . Podiera:¢on’ la. otra equivocarse;
: Rra.inegra’ qual"goche tenebrosa :
"En fiereza 4 diez furias igdalaba,
En espanto.y terror al-hondo irfierno:
-+"Vibtaba' urr ‘fueree: y - temeroso- dardo:- < °
215 2o"En. lot querparécia oy eabera: '
Llevaba una imperfecta semejanza
De corona real que-fa ‘cefiia, - - : :
SEC-
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SECCION'IY,.- - s . .+

DE LA DIFERENCIA QUE HAY ENTRE LA CLA~
' RIDAD Y L4 OBSCURADAD .CON RESPECTO .
A LAS PASIONES.

Una cosa es aclarar una ‘idea, y otra hacer que mue-
va la imaginacion. Dibuxando un palacio, un templo, 6
un paisage , se preseata una idea muy claru de astos
objetos; pero dando por coacedido qae' surta algun efec-
to la imitacion , quando maucho, podri hacer la pintura
la misma impresion que el palacio, templo, & paisage,
hubieran hecho en la realidad.‘Por otra parte , la des-
cripcion mas viva y animada que se puede hacer de pa-
labra, da una idea muy obscura € imperfecta de tales
objetos ; pero puede mover mas esta, descripcion, que
la mejor pintura. Esto se ve probado, por upa experien-
cia constante. El. modo gropio. de expresar, & otros los
afectos del inimp es el de la palabra: los demss modos
de comunicarlos son muy defectuosos; y tan léjos esti de
ser absolutamente necesaria  la claridad de las -imigenes
para que infloyan en,as: pesiones,que pueden pgtas mo-
verse considerablemente 5 sin - presentar imdgen® alguna,
por medio de ciertos somidos adaptados 4 este fin, de
lo qual tenemos suficicntes proebas en los poderosos efec-
tes de la misica instramental, qpe son, bi¢n’sabidos.
Realmente sirve de poco para' mover . las. pasiones una
grande claridad, porque en cierto modo es enemiga de
toda especie de entusiasmo. :

. SEC-
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" CONTINUMAGION DEL.MISNO ASUNTO.

Hay" dos .-versos en.la. poética de. Horacio. que pare-~:
cen contraios "4, esta: opinion, por lo. qual me tomaré
el trabajo.de aclararla algo.mas. Los. versos: son iestos: .

~

1Segnius. ipritant animos demissa per. aures,
Qudm que sunt oculis subjectn. fidelibus....
Horat. A, P.

Ciertos es, que- hjoe’ impresion ménos astiva '

.. Loc ‘que..por.los aidos. se sintrodncey, -~ ... i .1
Que- lo; que por los o)us se apreheude nrod
A L .  Iriarse.

S T L O S A AR NETR

ol .:En testo . funda el Abage ‘Pu+Bos ubasoritica'en: ques
dice que. 1a. pintura :lleva . venrajas:d la poesia en -punto:
# .mover las . pasiones, principalmente porque represenw-.
tar Jas: ideas. con mas. claridad. Yo' crea que. lo que. his
20! 4 - esrs excelehte juea ' casr en -k exrer, si lo:'esy
foé .su- ststeama, al goal Je halli mas: conférie de/loiquan
4 mirme pirece. que es i’ la ewperiencia. Yo comozcol
4.mypchos que. admiran. ¥ aman..la .pinawa; ¥ sih ems:
bargo miran las pintoras que son objeto de su admirms:
cion , con bastante frialdad, en comparacion del ardor
que excita en ellos la lectura de algunos trozos de re-
tdrica y poesia. Nunca he podido percibir que la pin-
IS I tg-
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tora tenga mucha influencia sobre las pasiones de 12 gen-
te vulgar. Es cigttd qué estd chase del: pueblo no en-
tiende muy bien quales son los mejores géneros de pin-
tura, asi como Bo conoce tampoco los mejores de poe-
sia. Pero es ciertisimo que mueve muy fuertemente sus
pasiopes- un, predicador feniticoi, .6 los.romadces de
Chevy+chace,. 6 los Nifios del bosque, y otros poeemas
y <cuentos :populares que corren eatre-estas gentes. No
sé de fintura alguna, mala S buena, que produzca el
mismo, efecto.- De : manera que la ‘peesia, con.toda su
obscuridad.; tiene un poder mas general y .absolutg so-
bre las pasiones, que el otro arte. Y juzgo que se ha-
llan en la naturaleza varias razones para que una idea
obscura, expresada de un. modo propia 'y xorrespondien-
te, muecva mas que una idea clara. Nuesgra ignorancia. es
la que causa toda_nuestra admiracion, y la que prit.rci-
palmente excita todas nuestras pasiones. La sabiduria y
€l conocimiento de las cosas, hacen que las causas mas
amirables  nos:hagan muy ‘poca iinpresiod. - Asi sicede
al:vnlgo,, y::todos los hombres son .como. el vulgo:en
lo- que no entieaden. Las Ideas de.cternidad £ infinidad
sen. de. las qug. mas nos mueven, y acaso de -nada..éar.
tendarémos, memos.an da realidad, que 'de’estas eogas. Em
aingusta; paste: liallamos; una dessripcion inas swblime ) -que’
1 justamente celebrada :de Milton, e que hace el fe-
trato de Satanas con una .dignidad correspondiente al-
T S PR
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2 He abévs. fhe s
Ju :hupa md gesture proudly eminemt - - 7
Stoad . like:a tower; .his. form had. yet not lost « 1

.
b

- Al ter . oxiginal brightness , wor® appeir’d- U O
. Léss than. archangel vuin'd, and th emscess @
- Of glory obscar'ds as- when the san- new ris'n

Looks throwgh she horizontal misty air

- Shorn of hisibeams:; or from bihind -the mook - -~
“In dim: eilipse disastrous - twillght “sheds - 7

- On.-half the mations ; and with fear of tﬁaﬂge
- Perplexes monarchs.

o T .. R.-L.B.1,

EE BT [P P T l i A t
Gomo. boborbia y elevada  torre !
El entre los demas sobresalia

Por su gran talla y continente fierog" Dt
No. habix s peedidd -’ entorsments @ o
Su brillo peimitivo;, 'y denotaba > - ut o 70

Ser no-méaos que:Arcingel arruinado - ey

Y una excesiva.gloria escurecida; :©
. Comos el wl aparece entre las wieblas, .~ = -
" Poco'rdespueyp que larosada-awrotay - o0 T

Con . sus ' brillantes iiyos 'despuntados; = i

O quando encapotado ‘ea. triste sclipse 1 :

* Se¢ esconde 2 la mitad de' las naciones, -, :Li I

'Y+ una funesta y media Iuz espatoe s .o s

" Por detras de’ la 'luma ; 'y - amenciamde.c:

Mudanzas y tristornos: en la:therra, -

De dudas llena y micdo 4 los monarcas

e e . escven

is 1 '. . Aéuf
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Agui hay .opa pintura moy noble:y ;en qué con-
siste esta pintura poética? en ‘las imigenes de uha ‘for-
re, unm Argingel ,'. €l sol saliendo por entre.nibes? 6
en un eclipse., \la ruina .de-los manarces, ylas revélu-
ciones de .Jos réynes.- E] tnimo se precipita fuera-de’.si
mismo . por, este, tropel de imigenas grandes y confusas,
las quales mueven per estay amontonadas y.cenfundidas;
pues silas sepasamos, perdersa mucha paste de su:gran-
deza; y si lgs, . jantands, -pewderin. infaliblemente 'su <la-
ridad._,-\;.a“s;\wjm_égeqee_qnc -exqitd fa paesla, son'  siempre
de este géuero obscuro; aunque Jos.efectos de Jda pae-
sia, por.ilqicomun, de .ningun modo deben atribuirse
4 lis imigenes que suscita: este punto se eximinard
acspues con “mayet ~exidusiohs (*)rPete habieado dade
spor concedido el placer de-la imiacion, la.pintura so-
lo puede mpver por.las imigenes que-presenta, :y aun
‘en ella.la ghigridad, -asada copediserecion, : cotfribuye
en ciertas cosas A!sn efecte; porqivelas imégenss en la
pintura .tienok- uma-cxheta:semejenza coa las-de- la natu-
-valeza, 7y .las imdgenes.obacuras, .confusas,, €. igciertas ea
la naturalegas, ‘tionen mayor posier sohre la fantasia pa-
‘ra producir lag pasiones:mas:grandes; queel. que-tihen las
que son mgs~klaras.y ideserminadas. Pedo donde:y» como
pueda .apliearge .4 I pricsica’ esta -observacion, y hasta
-donde podes::exteaderse,..sé¢ dedusiri mejor de la: natu-

:raleza del aswato:y que :de quantys seglas puedenidarse.
Yo comdaca.que: esta idea’ ha! encontrade opésicion,

'y ‘que -verosimilmentd Ia- dessprobarin muchés .todavia.
T N : . Pe-
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Pero. considégese: qneapnas chay cosi alguna coya gran.
deza hiera al animo, que no .se acerque algo 4la in-
finidad; lo qual .ne:. puede: hacer nminguna icosa, mién+
tras spamos ‘capaces.de cenocer sus: limites; spero vor 'ua
objeto distintamente, y pertibir. sus limites, es todo uno,
Y por esto puede ‘dawse tambienvel nombre de idea cla~
a i uma idea pequefia. En .el libro de Job hay ea
pasage de admirable. sublimided, ¥ -esta se debe princi~
palmende . 4 Ja qembln moerttdnmhce d:e.lo' quo en é&l'se
deseribe:: - « o S

- .-RQuando. tintss el ncgro “humor slas).venss -

++Carga la pesadilla .al hombre , y quando .
- :adia noche .ofrece fermas de horrér lénas, -
-.  vAdeéntro de .Jdos huesos pemetrande

¢ ¢ Un sibito :pavor- me -sobrevino, .

v+ . 5Y sin:saberide . qué) quedé tembland®; - . .
ene , LYo como-isople un. ayfe peregrin@ic o'i L,
-.wi Pasé eobre.mi. costro, y cadaipélo.: . . o i

<1 . i8¢ .puso ..en: mi .mas’ yerto .que . eb' espino;
-~ +X _parecid ante' mi.oa .ebscuro- wvelo,.-: ..
i SENIDIK, 0o supe. gaien; vi: una figura, o1
'Oi como una.vom.que aguza &l dogla, .. ( ciq
"X dixo: ;A par de Dios por aventura
:Se abonari el mortal? la vida humane
Ante su facedor -mostrarse ha pura?

" Job cap. 4 F. L. de Leon,

~

——

"Nos prepara primero con “la mas respetuosa solem-
‘nidad -para la vision; nos aterra dntes de descubrirnos
-0 ' 1a
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Iz obscura causd "de nuustra * conmociony -pere yquil es

esta gran causa de nuestro temor luegoique se' prosentat
¢no esti envuelta en las sombras de. su misma obscuri-
dad incomprebensible? :no es mas terrible 'y respetoosay
y no hiere mas que como la mas .viva descripcion y
la pintura mas clara pudieran representarla? Quando los
pintores han acometido darnos claras representaciones de
estas ideas fantisticas 'y terribles, juzgo que han errado
casi siempre @ tante ‘que: no sabia si el pintor:-habia in-
tentado hacer alguna cosa burlesca, quando veia qual-
quiera pintura del infierno. Muchos pintores han mane-
jado un asunto de .esta clase con la mira de juntar quan-
tas horrendas fantagmas' podia.sugerirles li imaginacion;
pero tqdos los desighios que he ballado de las :téntacie-
nes de San Antonio, mas bien efan una especie de gru-
tescos raros y extravagantes ,’ que una cosa .capaz de
producir ;ana pasion-séria, La. poesia.es muy feliz en
todos estos asunkos, Sus aparicionesi; susoquimeras, sus
harpias y sus figuras alegiricas, son. grandiosas. y mue-
ven; y aunque;la Famade Virgilio y la Discordia de
Homero son obseurxs , san -sini embasgo. figuras magni-
ficas. Estas. figuras. serian : bapamte:-clasas én la° pintura,
pero recelo -que se hicieran ridiculas. + - -

,

'SEC-
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Euera,‘d,e,‘las:cgm qre sugieren directamdnte la ides
de peligro, y las que producen un efecto semejante ‘per
una causa mecinica, 0o sé de otra alguna sublime que
no sea una,:modificacion del poder: Y este ramo nace
tan naturalmente, como los atros dos, del tronco co-
mun. de toda sublimidad, que-es el terror. La .idéa de
poder 4 primera wvista parece de 1a clase de ideas indi-
ferentes que pueden pertenecer igualmente i la pena &
al. plager. Pero,en realidad, ¢l afecto que nace de li
idea d¢ .vapto poder,. esti muy déjos-de tenmer este ca
ricter meutral. Pues «n primer lugar, es preciso (*) hacer
memoria -de .que la idea dc pena en sumo grido es
mgg.:ho.mas fuerte qie el sump grado de placer, y que
copsesva _a misma superioridad. en todas “las. gradaciow
nes - infesioses., De- aqui .es que doade hay igual;- proba-
bilidad de padecer ¢ complacerse en igual grado, es
precisa. que ‘prevalezca siempre la idea del padecer. Y 4
la.verdad y.:las ideas de pena, 7y sobre todas lus de ly
muyertg:-bacen! tantasimpresion , ;que’ miéntras: estd .de-o
lsnte - de nosotros .qualquier cosa que supongamos Lom’
bastante rpader para eausarnos la mna G la otra, esim-;
posible estas _qnteraménte libres de terror. Adumas sa.s
bemos “por ~experiedcia-que :deimingun . modo se nedesis.
L vor o gt o T fam

"(%) Part. 1. Sec. 7.
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tan grandes esfuerzos de poder para gozar del placer,
intes bien sabembs que > ayvdarian! mucho 4 destruic
nuestra satisfaccion; pues el placer necesariamente ha de
ser furtivo, y no se .mos: ha de forzar 4 €l : el pla-
cer sigue 4 la voluntad, y por esto nos le causan mae
chas cosas de una:fuerza muy iferidr 4: la auestrs; Pe-
ro siempre recibimos la pena de una fiserza superior en
algun modo, porque munea nos somstemos i ella vo—
luntariamente, Do’ manera que la fuerza , la ‘violentia,:
la pena y el terror, son'ideas que entean de tropel’
en el inimo. Si miramos 4 un hembre 'S . algun otro!
animal dé prodigiosa Fuerza, ;qué idea tenemos intes:
de toda reflexion? ;Es por ventnra quq esta fuerza
puede ser utid para..nuestra. comodidad, - para -nuéstro-
placer, & para nuestro intéres 2. No': lo prinierd que:
sentimos , es el recelo. de que esta enorme: fuérzs se
emplee en la rapifia y destruccion.. Que. el poder dews
tjva toda su sublimidad del terror de que va’dtompa-~:
Bade por lo .comun, se comoceri evidentemente por eb
efecto. que produce en lag: poquisimos. cases e qae’
pedemos despojar una fuerza considerable de la facul—
tad de. dafiar. Quando hacemos esto, 'la despojames de-
todo lo ‘sublime, ¢ inmedistamente wiene i iser!desprei
ciable. Un buey es :una, exiatura de mucha.fuerzay pe=:
ro- inecente , extremadamente’ ufily y nada - peligrova;:
por lo qual de ninguna. .mamera es grande.la idea dei
va -beey. Un . toro- es! fuerte tambien.; :rpero su foérza;
es.de otra éspscie, destradtiva michas.veces).y muy!
rara vez itil, 4 lo ménos entre nosotros; y tiene lu-
gar  freqientemente e tas dgscrtpciuner §ub1{mes"y

en
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¢Eres ti por ventura el que al guerrcro
caballo proveyd de: valeatia, ~
quien de relincho :le cié ‘el gargmered:
{0 que cor fuerza salte 'y gallardia,
6 que bufe,.le das, yponga miedo
de:su nariz-el brio y- lozania?
Cava-la uiia ¢l suelor,. y» con- denuedo
va.para-el ememigor, y acomese,
ni. freno . le ceatiene ni voz.-quedo.
No conoce temor, ni espada mete
espanto ¢n.:sus emtraiias, wni.rpido.
de golpes poderosos sebre almete ;
Ni encimp dél ls aljava y su sonido,
al la temida lanza. blandeando,
ni el azerado escado combatido..
Herviente y furibonde, deseando
el son de Ia' trompeta;, serbe. el spelo,
no cree. que llegard jimas el: qpando,
Al punto. que Ia oye alza el vuelo.
y dice, ha la ha, porque adivina
eucucntros , golpes, voces, sn consaelo.

an. las cemparacianes elevadas. Miremios otra animal fuer-
te en ‘dos diferentes puntos de vista en, que podemos
considecarle. ‘El caballo baxo el aspecto .d¢ una bestis
Gtil, proporcionada pira el arado, para camino, y pas
ra transporte; baxo todos. les .aspectos en-que es. itil
i la sociedad, pada. tiene de sublime; PEro como nos
mueye. cs..del . modo: siguiente :. )

Job cap. 39. trad. de Fr. Luis dé.Leon.

K
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‘Ed esta deseripcion: desapare¢e -enteramente 21 ca~
ricter Gtil -del caballo, y brillan juntes- el terrible 'y
¢l sublime. Contiftuamente - andan''al "rededor de .noso«
tros animales de una fuerza .considerable, mas no per-
ficiosa. Nuonca. buscamos .sublimidad -en .estos, y nos
sorprehende en la .obscura floresta y .el retumbante
yermo, en la figura .del' leon,, -el -tigre , -la.onza 'y
el rinocerote. La fuerza .nunca :es sublime, quando
es itil selamente y .se .emplea .en .nuestro beneficio .6
‘placer 3 porque .ninguna .cosa -puede -obrar .de -un .mo-
«do que :fes :sea agradable, -sin .obrar .conforme .4 .nues-
ara voluntad , -y -para -obrar :segun .ella., .es menester
<que -esté :Sujeta -4 :nosotros; 'y por .esta .razon .nunca
-puede ser .causa .de .un ~concepto :grande -y. .dominante.
~ :La descripcion .del:asno ‘bravo en Job .esti ide :tal .ma-
mera :trabajada,. .que -.es ‘bastante -sablime , .iinicamente
-porque :insisté :en -adquirir -su "libertad , -y porque de-
wsafia al género humano: de -otro modo .nada tendria. de
moble “la .descripcion .de-.un .animal .como estez
Al -asno 3 Wi, -salvage .quién le - guia? -
;¢quién le solté las riendas? jquién le  lleva
Jibre por- las montafias -noche 'y .dia?
#Al -qual las - soledades . di -por .cueva,
-por - morada :los -yermos - salitrales,
«que azada "no tocd, - mi:rompid :esteva.
Desprecia :de los -miseros xmortales’
:el ‘trato, -y .del .duro -alcabalero
“Jas -voces :no .conoce desigualas.
“Coutempla de das .cambres del -otero
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los ‘campos de su pasto, y. do floreca
en verde. yerba ] suelo , va 'ligero.,
- Job cap: 39. trad. de Fr. Lu;.r de Lau.
La descnpcnon de thpmpth y de I.cvxathan en
el mismo libro esti llena: tambien. de circunstancias
que la- realzan- 1gualmel}te~..

Mas dime: A ,Behemoth quién le hizo humanod
tan manso que de yerba se mantiene,.
.de yerba, como buey, y. heno vano.

Con lomos fuertas: sobre-si- sostiene, :
con fuerte: vientre: ent lazo- estrecho asido,
el castillo: comw quanto. en' si” contiene:

Bien "es igual al- cedro mas crecido-,
la cola que. menea,. y-. lo- allegado:
de uier'vos come' ramas, muy texidog i ..

Sus huesos cobre com matal mezclado,.
canutos son de azero sus canillas,

6 de hierro durisimo colesados.

Es una de mis, grandes maravillas,
de mis primeras obras, seialadas, -
de las qu” es de mi solo el destraillas,

Los montes le dan yerba y las cafadas,
lo que por pasto alegre bastaria
4 quantas, alimafias hay juntadas.

Mora debaxo de la sombra fria
de irboles y cafias, en el cieno
y en el pantino hondo es su alegria,

El bosque espeso y de ramas lleno

K2 Ie
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le cubre -con so sombra, y'la‘siueeds,
que bafia--el agua , es sn descanso - ameno.

“Del rio' adelgazado tiene gueds,- .
si bebe, la corriente, y se presume
que-ni el Joidan binclir su boca puéda

Le sorbe hasta el -suelo-y le consume,
adonde la enterrada estaca aguda

- por' la nariz herida-se la sume.

-.¢Podris :al’ Levisthan con-réd-menuda
prenderle, & con anzuclo disfrazado
hacer-que al cebo codicioso acuda?

¢Pondris em:su nariz cercillo- osado,
&ipuedes travesatle bas quijadas . . : >
con duro. garabate- eatortijado?:

Humilde , 4: 4o que <creo -y <ya -olvidadas
las irasy® te suplica -blando en ruego
con pulabras graciosas.y emmeladas: -

Y de si amismo t* hace largo entrego,

©y jura mo salir de tus prisiones
- hasta que al mundo le consuma el fuego.
Como: 4 pixaro preso en"los valcones
- le-tienes de tu casa por ventura,
y-hacen ‘con 6l fiesta 4us garzones. '
Haris. con#él banquete ‘en noche escura
por dicha: 4 tus amigos, ' repartida
por los trinchantes sobre tabla dura.
En redes como 4 pez-le habris asido,
en nasas que compene el mimbre verde,
-en garlitos de juncos I’ has metido.
Yo fio que-escarmioate, 'y qae.se acucrde
qual-
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.qualquier - que le tocare con el dedo,
~de: no trabar mas lid, -que tanto muerde.
De sn. esperanza- vama y su denuedo
trahido locamente y' mal burlado
veri qne de mirarle_solo &l miedo’ -
de. tiende .por el-suelo desmayado.-

. {Mas quién-es-tan osido, que "4 fal mostro
despierte 4 pelear? ;Pues y ‘comigo
quién osarisponerse -rostro 4 -rostro?
4Gandme por-la ‘mano alguno , digo,
quatido petrfeccioné las criaturas?
todas son mias, y. ellss son testigo.
Mas no quiero callar, i‘las figuras;
ni los valientes miembros‘d’ esta ‘fiera,
. ni sus facciones, ni sus composturas.
La tels- que da “cubre por -defuera:
¢quién I dlza?'';quién con duro y déble Yreno
le~osa. encabestrar la boca fiera?
Las -puertas ,- por >de '8’ entra il hofido. seno -
de su:-espantable’ boca, ; quién las vido?
y el-cerco-de sus -dientes"de -horror llene?
Las conchas de su cmero -endurecido :
fortisimos escudos -azerados
qu’ el wno con ‘€l-otro. esti cosido.
Los unos con los-otros tan sellados
que no' descubren chica & grande entrada,
i para ser- del -ayre penetrados.
Ansi son sus-escamas, .tan_llegada
cad’ Bne-4 su ecina y -tam afida,
. que
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que no .podri jamas ser apastadin-’ . oo
Llama sus estornudos eacendida Con
los ojos’ rasgadisimos parecen,- . .
arreboles del gol en sp salida, ., . ..
Por la boca despide ,- y resplandecem
centellas- poderosas hechas fuego,
que en alto suben y se desparecem
De la nariz le sale espeso- y ¢lego
humo , como de olla rodeada, =~ .~
de llama. hervdss y sim sosiego.-
Al ardor de su alients la mojada.
ledia se abrasari, que es rayo- ardieate
quanto- le sale por. la b?cgtvairada” S

’

Es el reposo su cerviz valiente .
de todo lo robusto y fuerte, y lleva -
el destrozo ante si continamente. ;o
Es maciza su carne .y hecha 4, prugba, ., .
sus partes muy unidas y .trabadas, ,
no hay brazo fuerte: qq" apartarlag puedg
No hay piedras ni tan: doras ni apretadas,
qual es su corazon; decir. te puedo,.
- ser mas duro que. ypnques gplpeadasg
Si alza la cabgza, .po, hay dengedo . . -
que baste , q" & lgs hombres esforzados
desata el vientre y corazon su micdo.
De brazos poderosgs -arrojados - ;
ni dardos le -traspasan, ni armadura,
ni en sabia fragua estoques.bien templados.
Del hierro no se guarda ni se cura,
mas que de flacas pajas, y el azero v
: es
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" es palo frigf 4 sp .carne dura.
iNo huye ni de flechas .ni flechero,
.ni «de da fuerte piedra rodeada
.con estallido de onda y brazo entero.

.La .hacha d’ .armas della .es repnmtada
.como -si ‘faese hastilla, -y s¢ escarnece ..
" de Janza .con .cuchilla aguda armada.

Del sol los rayos .cubre y .escurece,

'y se recuesta .como .en blando lecho
-sobre -puntas .agudas, -si se .ofrece. -

#ace que hierva, -quando ,opone .el- pecho
.qual olla el hondo mar, y qual caldera
.adonde los .aceytes junta han hecho.

fDéxa por ~donde pasa gran .carrera, .
<y .hace parecer se .canas llenos

i -los espumosos .mares por defuera.

WNo .vive, ni.en la tierra, ni _en los -senos
.hondisimos .del .mar _tal -terribleza,
«de.quien todos .los .miedos =son .agenos.

~La mas -sublime -y Ja .mayor .altgza .
+con .desprecio . soberbio _burla y -mira,

«qu’ .el .sceptro .de :su .reyno y su grandeza
s sobre .quanto .altive .aqui . respira, »
Fr. Luis .de .;Lf,ﬂ_"-_ C

‘En ~pocas';'palzibras . -observarémos -constantemente
en todas partes donde. hallemos.la fuerza, y ¢p qual-
.quier -punto . de . vista :que..consideremos el pcder, que
1a _sublimidad acompaiia .al . terror, -y el desprecio 4 Ja
fuerza ‘que .es .Gtil é inocente. Algunas .razas .de per-

J0Ss
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ros ticnen genemsiniente:- un grado®bastante: de fuerza
y ligereza, y. exércitan:mucho. estas y- otra$ qmalida-
des apreciables qie poseen ,. para nuestra conveniencia
y placer. Los perros son ciertamente los animales mas
sociables , loss mas. afectos al.hombre, y los. masiama-
bles de todos-les brutos; pero: ek amor que..les te-
nemos , se aproxima al desprecio mucho. mas; de. lo
que se¢ imagina ;. y por esto-, aunque acasiciamos 4
los perros ,. tomamos: de ellos un nombre de los mas
despreciables qnando .usamos de -baldones , y es sefial
de la Gltima vileza y desprecio entadas las: ledguas.
Los lobos>no tienen mas fuerza que. muchis. especies
de perros; mas, por razon de. sa intratable fiereza,
no es baxa la idea de un lobo: no se excloye de las
descripciones y smilitudes. grandes.. Asi nos. hace im-
presion la fuerza que ex ur poder matarali EF poder
de los reyes é imperantes, que es instituido, tiene Ila
misma conecxion con el- terror, ‘Se saluda freqilentemen-
e 4 los éoberanos con el titulo. de” augwsta magestad.
Y puede obsetvarse que los- jowenes. que -ssbem -poco
de mundo, y que no estin heches: 4 aeercarse: 4 hem~
bres poderosos, les: tienen por lo comun cierto res-
peto que les embarga .el libre use- de sus facultades.
y» Quando- en la-plaza ‘me preparaban mi silla,. dice Job,
,y velanme los jovenes y se ocultaban, y los ancianos
,, levantindose se estaban en pié. Los Principes- cesa=
;,ban de hablar, y ponian. el dedo en su bocas Los
,,Magnates' reprimiam su w0z, y su longua quedaba. pe-

»gada 4. su’ paladar.¢«
Job cap. 29. P. Scio.
A
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A.la verdad- es tan natural " esta - timidez con. reé~
#ecto al poder , y.tan. inherefite. nuessra: constitucion,
.que muy pogos som capaces de vencerls, & no mez-
«larse mucho_en lgy negacios del gran mundo, & 4 no
hacer bastante :viglencia 4 sus disposiciohes naturales. Sé
quc $lgunos. opinn que ningen respetd , ningun gra-
do de terror, acompaiiz 4 la idea de poder; y se han
arriesgado 4 decir qpe. podemos contemplnr la idea de
Dios ;mismo sin tal mocion. Desde que comencé i cone
siderar esta \mpLeria , - hige propdsito, de mo iatroducir
£or exemplo ea -un argumento. tah frivolo la idea de
aquel grande y tremeado Ser ; aunque me ocorria fre-
Qiientements , no como una objecion , sino como usa
duerte canfirmagion de. mis nqciones, en este: asumto. Ea
lo gpe. voy. i-degir gspero evitan toda presuncion; pues
es imposible 4 los mortales hablar de ello con toda pro-
piedad. Diga, pyes, que. miéatras consideramos Ja die
vinidad, meramente qomor un - oltjeto dé nbestro. entendi-
miento ., el qual .fo;ma #na idea camplicada de -poder,
sabiduria , justicia y.bondad, todo en un’grado- que
excede mucho los limites de nuestra comprehension; mifa~
tras consideramos la divigidad. en este’ punte: de vista
sutil y- abstracto y . pogo. § nada mueve la imaginaciok
Y las pasiones. Mas porque segun la coadicion de nues-
tra naturaleza no podemos ascender 4. estas ideas. pu~
ras € intelectuales , sino por medio de imigenes sensi~
bles , ni & formar juicio de estas qualidades divinas, si=
no por el exercicig y actos gvi}jeptcs de ellas } viened
ser dificil en extremo desenvolver'la idea de la causa
ds la del efecto gue ‘nos guid 4 conocerla. Asi, quan-
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do contemplimos Iz divinidad , como entrin junfamen-
te en cl inimo sus atributos y:':su-operacion, formas
una especic de imigen sensible , y como tales son ca-
paces de excitar la imaginacion. Pero aunqué- en um
idea justa de la divinidad no predomine -tal vez algn-
no de sus atributos ; su poder és 3in embargo el que
mas hiere la imaginacion. Se necesita reflextonar algun
tanto , y es preciso hacer algnna comparacion , para con-
vencernos de so sabidurfa , de su-justicia , y de su bon-
dad ; mas para que nos “hiera su - poder, 'solo nedesita-
mos abrir los ojos. Pero miéntras contemiplamos tan vas-
to objete baxo ol brazo de la omnipotencia , por de-
cirlo asi, y presente en tode lugar ; nds estrécliamos en
la pequefiez de nustra naturaleza, y en’ diefto miodd
nos reducimos i la nada delante’ dé é1.°Y aunque li con-
sideracion de los demas atribatos suyos pueda disminuir
en cierto modo nuestros temores , por mas convencidos
que -estémes de la justicia con que le ‘exerce; y de I
midericordia con que' le- templa, no- se puede remover
del todo" el terror que: naturalmente infunde una fuer-
za 4 la qual mada puede resistir. Si nos regocijamos, nos
regocijamos temblando'; y aun miéntras recibimos bene-
ficios , no podemos ménos de estremecernos al .sentir
vna 'potencia que es capaz de hacer beneficios de tan-
ta importancia. Quando el Profeta David contempla el
maravilloso poder y sabiduria que se descubren en la
economfa del hombre , parece como que le hiere una
especi¥ de horror divino, y exclamai ,, {Quin terrible
95 Y maravillosa es mi estructura! ¢ Un poeta gentil tie-
ne up sentimiento de una naturaleza semejante : Hora-

cio
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cio reputa por el Gltimo esfuerzo de la fortaleza filosé-
fica el mirar sin terror mi asombro esta jnmensa y glo-
riosa fabrica del universo:

" Hunc s0lem , et :tellal.r, et decedentia certis
Tcmpora momentis , sunt qus ﬁrundml nulld
Imbusti spectans....

Horat, Ep. lib. 1.

Hay hombres en extremo venturosos

A quiea el sol brillante y las estrellas,

Y la invariable serie de estaciones

Que ea siempos fixos vuelven y se acaban,
- Ni aun respetosa admiracion inspiran. -

Lucrecio es un pocta que no puede ser sospecho-
.30 de ceder- 4 errores supersticiosos; sin embarge, quan~
do. sapone” munifestado yi‘ por el maéstro de su filoso-
f todo- el mecanismo de' la naturaleza, su transporta-
miento al ver esta magaifica préspectiva que €l ha re-
presentado con los colores de una poesia tan viva y
osada , esti cubierto col .cierta sombra'de secreto mie~
do y horror: '

« His tibi me rebus quadam divina voluptas
Percipit , . atque horror , quod sic ‘natura tud 9%
Tam manifesta paves o omni parte rétecta. '

< Lucret. lib, 3.

R H
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Cierto' placer divino siente €l alma

Y cierto horror al ver que asi descubres
. Con el poder de tu sablime ingenio
"Todo lo arcano que natara’encierra,

Pero 4a Bycrismra isola puede darnos ideas corres-
pondientes 4 la magestad de este asunto. Siempre que
la Escritura rquse.nta~ & ‘DPios como' .apareciéndose , 6
hablando_coa los hombres, usa de ‘todas las cosas terri-
bles de la natecaleza, para dar realce al respeto y gra-
‘vedad que infunde la. presencia diviaa Eos salmos y. los
libros de los Profetas., .estin llenos de: exemplos de es-
te género. ,, La tierra tembld, dice el Salmista, y los
.9 Ciclos Horaron al aparecer el Sedor. Y es de.notar.que
la pintara conserva-el mismo .caricter , .n0 solamente
quando se le supone descendiendo. 4 tomar-venganza de
los -malos , sipo. tambien quando exerce igmal' plenitud.
de..poder- ea actos de beneficencia .con -¢l género hu-
mano. ,, Tiembla tierra .en la- presencia .del Seder: em
nda presencia del. Dios de Jacab, que..cenvirtié la.ro-
sCa en.un estanque de aguas., y el pedernal .en uva.
.y manantial;¢ Seria nunca acibar el referir todos los
pasages de ‘escritores , ‘tanto -sagrados ' como profanos,
que ‘gstablecen el sentimiento general del linage huma-
no acerca.de-la inseparable. unjon de vn .miodo .sigra-
do y reverencial con las ideas que tememos de la di-
vinidad. De aqui viene la mixima comun: Primos in
orbe ‘Deos fecit timor. Esta mixima es falsa con res-
Ly . T pec-
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pecto :al origen de 1a religion. ‘El 'que 12" cotpuso vi6
quan - inseparables som estas ideas, sin conmsiderar que
la nocion de algun poder grande necesariamente ha de
preceder siempté dl teinor que mos™isfunde. Pero. este
temor ha de seguir precisamente 4 la idea de un po-
der tal, una vez que esta .se haya excitado en el ini-

., mo. Con arreglo 4 este principio la verdadera religiom
ticne, y, ¢s° mepester que-1enga,: tantd ‘mezch ‘de’sic
ludable temor, y'que las'fulsas por lo general’ no‘temd
gan .otro apoyo. Antes;que la religion cristitna hubie
ra, por .decirlo asi, humamzado la divinidad , y la
habiera aproximado, algo mas i nesotros ,. se habia ha~
blado muy. pece -del amor .de :Dios.. Los - de la escae-
la 'de Platon- dicen algo de él; nadz mas+ ‘los otros:
escritores paganos de la antiguedad , tanto poetas co-
mo filésofos., mada ahsolutamepte. Y los que conside-:
ren qué infinita atencion, qué ‘mempspreciv deo todes
los objetos perecederos , quan constante y habitual exer-
‘cj¢ia: d4 - piedad 'y reontemplacion s nécesitan’ para” qiie:
el hombre piueda conseguir.un entero amor y devocion
4 la divinidad, ficilménte:advertivin \que .o e5 este el
primero y mas: natoral gfectay gi -tampoco et gte. mas.
nos hiere , de.los: que: proceden’ de « aguella: idea.: A&
hemos trazado- el podar por, tadas sis ¥arias gradagio--
nes hasta'da mas alta , donde por iltimo se pierde
nuestra imaginacion ; y hallamos que el terror es sa
compafiero inscparable en ‘toda Iz progresion , y que
va .creciendo al paso que €l hasta donde podemos tra-
zarle. Ahora bien, como el poder es sin duda pna de
las principales fuentes de la sublimidad, esto manifes-
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tard evidentemente de donde se¢ deriva su emergfa, y

en qué clase de ideas debemos colocarle.
.7 SEGCION VL
L4 PRIVACION.

Iod” das .privacipnes generales son grandes , porque
todas -son terribles : la vacuidad , la obscuridad’, la
&ledad , y el silencio. {Con quan fogosa imaginacion,
Y co8 quan severo juicio, ha amontonado Virgilio to-
das' estas “circunstancias i la boca del infierno', donde
wbe que dcben Temnirse todas las imligemes de una dig-
pidad tremenda! jdonde dntes de descubrir los secretos
de aquel grande abismo parece que. se apodera de él
un horror . religioso, y que se retira asombrado de la
osadia de su. designio! “o A
D1, guibns imperium ast animaram, umbraque silantes,
Bt Chaos, ¢t Phicgethon., loca nocte silentia latd:
Sit miki fas audita logei: sit numine vestro. :
Randere. res altd terr&, et caligibe movsas, 4
Thant.obscuri, 'sola sub tiecte , per umbram
Pargue demos Ditis vacuas , et inania regna.

An. lib. 6.

Pl

Die-~
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v L > ER B ! Y ! ;} . ’ !l"'.
¢ - Dioses 4'quien-l4 suerte dié el gobiérno ’
) De las almas, y vos & sombras mudas: "
: +  Tao Chios, tu- Phlegeton, -vos, 6 infermales - *
. Playas, dd sibmpre hay silencio €terno, * |
« ' Dazme licencia de decir lo’ ofdo; . + - i

Tened por bien que dé noticia al mundo -

De lo que el centro ‘de la tierra encierra,: -

i+« 'Y escuridad de eterma noche escomde. ~ ' !
"+ Iban-los.dos por la region escoray, ~ G -©
+ Reyno del gran Platon, vacio de cuerpos,

Cercado de siniebla y negra sombra.

' - ' Hern.de Vel.
P A

| I P

o SECCION VIL:

L4 VASTEDAD, - -

L grandeza (#) de dimensiones ‘es una poderosa- can-
6a de isublihidad. Esto es evidente, y la observacion
es demasiado comun para que haya rdecesidad de ilas-
tearla j; pero no s ‘tan comun considerar de qué’ mo-
do ‘causa mus impresion h grandeza de' las dimensio=
mes, y 12 wvastedad: de extedsion & cantidad. Pues cier<
tamente hay algunos medios y modos, por los qua-
les la misma cantidad de extension podri producir’ ma-
yores efectos , que’ los que hallamos gue produce por
otros. La extension es ‘de longitud, altura, 'y pros

“fun=-

.
——

(*) Pars. 4 Sec. 9
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fundidad, La longitud es la que menos hiere de estas:
cien yaras de. tierra llana nunca produciedn. el efecto
que una torre de cien varas de alto, 6 ana .roca ¢
montai3, de: la misma altura. Yo estoy _incllnado 4
pensar que. la altura es ménos. grandinsa que la pro-
fundidad, y :que nos hace ,mas impresion ¢l mirae
4cia yn precipicio,. que 4cia un objeto dec igeal altu-
ra; pero no estoy muy seguro de esto. Ua plano per-
pendicular tiene. mas virtud qu¢ umo inglinado para
producir sublimidad , y son mas. foertea_los: efbctos de
una superficie '4spera -y quebrada, que los de tna pu-
limentada y tersa. Nos apartarfamos de nuestro ca-
minc ,-3i gntrisemos ahora en el eximen de la causa
por la qual nos parecen asi: pero dan ciertamente ua
espacioso y amgno campor’d Jalespechldion. Con todo
no seri fuera del caso afiadir 4 estas advertencias so-
bre la magnitud, qae_ ad como:ls suma grandeza de
dimension es sublime, asi el dltimo extremo de pe-
gnefiez lot es gambign,qn. <isrsd wodo, Quwindo para-
mes la atencion. ep la iofinita divisibilidad de la ma-
teria ; quando buscames la vida. agimal. en los seres
excesivamente . pequeiios , aunque organizades, que se
escapan 4 la mas escrupulosa investigacion de los sens
tidos ; qnando descendemos aun .mas en puestros des
cubrimientos, y consideramos las- criaturas que son me-
pores. sodavia con muchos grades, y la escala de Ia
existencia que aun va en disminmcion, y ea cuyo se-
guimicpto, ge pierden igualmente I3 imaginacion y -el
sentido ; quedamos asombrados y comfusos al ver lo
maravillosa. que- es-la pequeiies : y siende -extremada,

v © no



ok (39) 4@
no_podemos. digtinggicla por. sus efsctas de’ la vastedad :
misma. Pues,. gs preciso -que asi como . puede aumen-{ '
tarse uma cosa hasta el infigito, pueda tambien divie:
dirse infinitamente ;. porque- np se. puede llegar mejor’
hasta la- idep de: una: perfecta’; unidadi, .'que hasta la"
de un tode: completq que. 20 saa a\lscepuble de aau-
mento, . . oo
" $'E'G'C*l O°N’ 'VIIL
‘ LA I CT. 02

L. T4 meoDam. .

A N ot T Tt
};a infinid4d  és -atra fueate de :lo sablime, sino: per=
tenece mas- bien- 4 la tdltima. La infinidad tiene cierta
tendencia- & Henar el inimo’ de aquella: especic. de hoee
ror deleytoso; que es el efecta mas prapio:y la prue=
ba mas segira;de. lo” sublime. Apdnas (hay. cosis :realw
meate infinjtas’ por.!su ;naturaleza ques puedan ser obje«
to. de nuestros sentidos ;. pera como :la vista mo es ca~
paz de percibic las limites de  algunas, nos parecem

ifinitds; y..ppoduicep los. mismas efoctos que ‘si lo fues

sen en la. realidad. Nos engafamos-de ud ‘modo. seme
jante ,. si las: partes: de: algnn. abjeto . grande. se.- contis
ndan hasta va nimero indefinidé, de tal modo. que Ila
imaginacion. na enéuentre ektonbo, alguno para extender+
los 4 placen-.. .0 . ¢ o N
Siempre que rcpetimos alguna idea con freqiiencia,

el 4nimo, por uma- especiec de ‘mecanismo , la repite
largo tiempo despues de habe.'r cesado de obrar la, pri-
M " me-
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miera' causa.. (#) Quaudo nos sentamos despues de ha-t

ber dado muchas vueltas, parece que andan todavia al
rededor los objetos que nos rodean. Despues de uma
larga sucesion de ruidos, ‘como el fracaso de las agnas, -
é: el golpeo de 1os martillos de fragua , los martillos
golpean todavia, y las aghas braman en la imagina-
cion, quando ya han dexado de herirla los primeros
sonidos; y por iltimo mueren por gradaciones casi im-
perceptibles.  Siy -lewantamos; usa -pértiga rderecha y fi-
xamos la vista en una de sus puntas, nos parecerd de
una longitud casi increible. (**) Si se pone sobre ella
una porcion de sefales uniformes 4 iguales distancias,
nos engafiarin del mismo modo , y nos parecerd que
se- han multiplicado infinitamente. Quando "los sentidos
han recibido una impresion fuerte, no puedem mudar
prontamente de tenor, & adaptarse i otras cosas , si-
BO que contindan por su’ antigno canal hasta que de-
cac la fuerza del primer motor. Esta es la -razon de
una cosa que se ve 4 menudo en les dementes, que
es el permanecer dias y noches enteras, y algunas ve-
ces afios enteros, repitiendo constantemente alguna re-
flexion , alguna ' queja & cantinela, la qual habiendo
una vez herido fuertemente la imaginacion desordena-
da al principio de su frenesi, toma nuoeva fuerza cada
vez que se repite; y el desérden de los espiritas, que
n0 puede contenerse con el freno de la razon, hace
que su mania dure hasta el fin de la vida,
' SEC-

SRR
(%) Part. 4 Sec. 12.
(**) Part. 4. Seco 12
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o .SEECCION 1X.

L4 SUCEBSION ¥ LA UNIFORMIDAD.
}:a sucesion y-la-uniformidad de las partes constitus
yeu el infinito artificidl. En primer lugar, la -sucesion,
la qual se requiere para que las partes puedan conti-
noarse por tanto tiempo, y en tal direccion, que por
sus freqiientes impulsiones sobre el sentido imptiman
en la imaginacion 'una idea de que pasan mas alli de
sus limites actuales. En- segundo logar, la uniformidad;
porque si se modan las figuras de las partes, la ima-
ginacion halla ua nuevo obsticulo en cada mudanza:
cada alteracion nos presenta la terminacion de una idea
y el principio de otra; por lo qual se hace imposi-
ble continuar aquella progresion no interrumpida, que
¢s-lo dnico que puede imprimir en objetos limitados
el carfcter de infinidad: {(*) Yo creo que en esta es-
pecie de infinidad artificial- es donde debemos buscar Ia
causa, por la qual hace tan moble ef:cto uma rotun-
da. Pues en una rotunda, sea un edificio 6 un plin-
tio, no podemos fixar un término: & qualquier lado
que nos volvamos, siempre parece que continfia el mis-
mo objeto , y la imagimacion no halla en que repo-

[y

sat.

(*) Mr. Addison, en los nimeros del Espectador

 que tratan de los placeres 'de la imaginacion, cree
"que es porque se ve de una ojeada la wmitad del

sdificio redondo. Yo imagino que no es esta la ver-
dadera causa. ' M

- 3
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sar. Pero es preciso que sean uniformes las partes, y
tambien que estgndispuestay circplsrngnte , para que
den 4 esta figura toda su fuerza : porque qualquier
diferencia que haya-,--ora sea; en-la dispesicion , ora
en la figura 6 en el color de las partes, perjudica mu-
¢bo..3 .13 idea .de infinidad. ; Jasqual necesaziameate ha
de ser impedida - & iaterrumpida: por cada mudanza,
cowenzando una -nueva: série ea.cada.. alteraciop. Por
estos mismos- principios s¢ podri .ficilmente dar la ra-
zon de la grandiosa perspectiva -de los -antiguos tem-
plos de Jlos gentiles, que por:le comwin;:eran-:obloa-
g0s, y temian por cada lado.una fila' de. pilares ‘uni-
formes. De la misma capsa_ puede derivarse- tambien el
gsandioso efecto - de las . cruxias yen-muchas de nuestras
fatedrales antiguas.:-La. forma -de -cruz , .adoptada’en
algunas iglesias., mo--me, parece, tan digoa 'de:-elegirse,
como el paralelogramo-~de. los antiguos ; 4-lo méoos
D0 me -parece’ tan.-cofiveniente . por- la- parte’ exterior.
Paes -suponiendo que lps- brazos' de la-cruz gean igua-
Jes de todos modos, .si estamos . ¢n. dircccipn ¢ pagaler
Ja 4 alguna de las, paredes & colunatas -de ;los -lados, e
Iugar -de engafiarnos creyendo que el edificio es de ma-
gor “extension que la que ticae realmeate, se nos coe-
ta 13 vista deuna. parte considerable, (dos.tefcios. de
su verdadera "lodgijud);g y~se -hace -imposible -toda pror
gresion ; ‘porque tomando una nueva direccion los bra=
zes de la eruz, forman un jpgulo .recto. con..el-dc-
“bol, » ¥ Ppor esto apartan enteraménte la, xmigm’acxon de
\ia repeticion de la primera- idear Supongamos al es-

'pectadox-celocado -donde. pueda ver directamente ¢l cdi-
, - g
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ficio, ;qué resultari? la conseqilencia necesaria -serd
que se pierda ingvitablemente una pate bastante gran-
de de cada un ingulo formado por la interseccion de
los brazos. de.la cruz.:. por copsiguiente. &l todo .por
necesidad tomard una figura quebrada € inconnexi; Jas
Jucas han de. ser desiguales -precisamente, .en .bna par-
te.sobradas, y en ,otta'.esqasas 1.y, falsard aquella no~-
ble gradacien. que  hace. siempre la perspectiva de.par~
tes dispuestas en linea-.recta mo iaterrumpida. En .qual-
.gnie} aspecta, que,se mire la.figura de ,crng ,..siempre
pueden hacesse p_onltta ella, todas &, algyna .de . estas
objeciones, He puesto ¢l exemplo en Iz cruz griega
en_.la. qual se ven mas claramente estos defectos; pe~
fo gparecen en ..cierto grado.en , gualquier .gspecie de
gruces..:A la. yerdad :nada bay. tan: perjudicial, & la gran-
diosidad de los edificios, como. el -que .tengan - muchas
4ngulos.: . falta .obvia. .en muchos- de ellos, y gque se
debe . al .desordenado  anhelo , por, la variedad , , la_.qual
seguramente destertard gasi del.todo el verdadero guse
0. de; dande. ¢lla prevalezea, - o L
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SECCION X.
rd NAGNIITUD DE LOS EDIFICIOS.

‘:{:‘a grandeza. dé dimensiones parece un requisito de la
sublimidad en los edificiod-, porque sobre pocas - partes,
y estas pequefas, no puede la imaginacion elevarse de
ningun modo 2 la-idea de infinidad. Por mucha gran-
deza que haya en el modo, no puede compensar efec-
‘tivamente la falta de las dimensiones correspondientes.
No hay peligro’ de que esta regla conduzca 4 los hom-
bres 4 designios extravagantes, pues lleva consigo mis-
ma la precaucion necesaria para evitarlos. Porque la de-
masiada longitud en. los edificios destraye el mismo fin
de grandeza que $e intentaba promover con ella : el edi-
ficio parecerad ménos alto 4 la vista al paso que se va-
ya prolongando ; y por iltimo acabari en’ una punts,
‘reduciéndose toda la figara 4 Ia de tridngulo, que es
la que ménos efectos produce de casi todas las ‘que pué-
den presentarse 4 la vista. He observado siempre que
Ias colunatas y calles de drboles de mediana longitud
son mas grandiosas sin comparacion , que las que si-
guen hasta distancias inmensas. Un verdadero artista cau-
saria una generosa ilusion 4 los espectadores, y pondria
en execucion sus designios por ficiles medios. Los de-
signios que solo son vastos por sus dimensiones , son
siempre sefial de una imaginacion baxa y comun. Nin-
guna obra del arte puede ser grandiosa, sino en quan-
to causa ilusion : serlo por otros medios es prerogati-

va
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va de la naturaleza solamente. _El que tenga buen ojo
fixara el medio. entre una longitud & altura excesiva,
( pues la misma objecion puede hacerse contra las dos)
y una pequefia y quebrada ; y ‘tal vez podria sefia-
larse este con alguna exictitud, si fuese mi 4nimo des-
cender 4 los particulares y menudencias de algun arte.

- SECCION XIL
. L4 INFINIDAD EN' LOS 0BJETOS AGRADASLES,

La infinidad ,. aunque de diverso género, cansa mu-
cha parte de nuestro placer en las imigenes agradables,
asi como contribuye mucho i nuestro deleyte en las
sublimes. La primavera es la cstacion mas agradable;
y los hijuclos de los animales, aunque les falte mu-
cho todgvia para estar perfectamente formados , hacen
mas grata sensacion , que los que han acabado de cre<
cer ; porque la esperanza de que sean algo mas, en-
tretiene la imaginacion, y no la dexa reposar en el
objeto presente del sentido. En bosquejos imperfectos
he hallado muchas veces cosas que me han gustado
mas que la mas perfecta pintara, y creo que esto pro-
ceda de la misma cawsa que acabo de referir.

SEC-
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: SECCION XIK
- &d DIFICULTAD.

th fuente -de - grandeza- es ‘la- dificultad. Qoando:pae
rece que alguna obra no ha podido hacerse sin inmen-
sa fuerza-y trabaja’, la ided es grandibsa. (*) Stone-
henge no tiene cosa alguna admirable ni en su dispo-
sicioa ,.8i en sus adornos 3 pero. aquellas: abultadzs y
toscas masas de piedra puestas en alzado , y amonto-
nadas -unas sobre otras., hicen’.que el 4njmo!sel detene
ga. sobre la:iamensa foerpa .necesaria. para wga.obry tal.
Aun-la tosquédad de la obra. aumenta esta camsa de
grandiosidad, pues- exeluye la idea de que ‘estd artifiz
ciosamente dispuesta ; porque la habilidad del artista
produce un cfecto de: atra especia.,. que. €5 MUy, divetr
s de. este. Lo U -

.,I) 3 . i [

SEC-

(*) Monton de piedras de tamafio extraordinario
que se ve cerca de Salisbury , las quales estdn pues- -
tas unas sobre otras hasta una altura , que uo hay
en el dia mdquina con la qual pudseran levantar-
s¢ tanto: se cree que fué en lo antiguo un templo de
los Druidas. T. F.

e

- o
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SECCION XIIL
L4 MAGNIFICRNCIA.

La magnificencia es igualmente un principio de subli-
midad. La grande profusion de cosas espléndidas y apre-
ciables por & mismas es magaifica. El estrellado cie-
lo, aunque le vemos tamtas veces, nunca dexa de ex-
citar una idea ‘de grandiosidad. Esto no puede atri-
buirse 4 alguna cosa que haya en las mismas estrellas,
si se considera cada una por si: su grande nime-
ro es seguramente la causa. El aparente desdrden de
ellas aumenta la grandiosidad ; porque perjudica mucho
4 nuestras ideas de magnificencia ver que una cosa se
ha becho con esmero. Las estrellas estin al parecer
tan confusamente colocadas , que por lo compr pare-
ce imposible contarlas. Esto les da la ventaja de ser
infinitas en cierte modo. Este género de grandiosidad
que consiste ea la multitud, debe emplearse con mu-
cha cautela en las obras del arte; porque en ellas no
puede haber esta profusion de ideas excelentes , & 4
lo ménos es muy dificil , y porque en muchos casos
esta espléndida confusion las haria inservibles para to-
dos los usos que debian procurarse con el mayor esmero
en las obras del arte: ademas debe teamerse presente que
si con el desérden no puede lograrse que parezcan in-
finitas , .resultard el desérden , pero sin magnificencia.
Sin embargo , hay cicrta especie de fuegos artificiales
y algunas. otras cosas que surten buen cfecto de este

‘ N mo-
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modo , y son verdaderameate grandiosas. Tambien hay
varias descripeiones en los poctas y oradores , cuya su-

blimidad se debe 4 una riqueza y profusion de ima-

genes, la qual deslambra el 4oimo de tal modo, que

le es imposible atender 4 la ex’cta conexion y conve-

niencia de las ilusiones que exigiriamos en qualquier

otra ocasion. No me ocurre ahora otro exemplo mas

..

To turn and wind a fiery Pegasus.

‘siotable de esto , que la descripcion del exército del rey
“en la comedia de Enrique IV: -

All furnisk’ d, all in arms,
All plum'd like ostriches that with the wind
Baited like éagles having lately bathed: .
As full of spirit as the month of May,
And gorgeous as the sum in midsummer,
Wanton as youthful goats, wild as young bulls.
I saw- youny Harry wish his beaver on -
Rise from' the ground tike foather'd Mercury;
And vaulted with such.ease. into his seat
As if an angel dropped from the clouds

. Shakespear.

Estin sobre las armas todos cllos,
Con ricas y lucientes guarniciones,
Ostentando sus crestas y plumages,
Al modo que los grandes abestruces
Quando baten las alas presurosos,
El ayre fatigando 4 semejanza

® De lis sublimes 4guilas que acaban
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De badarse en las aguas cristalinas:
Tan vivos como el bello mes de Mayo:
Brilantes como el sol en el estio:
Son tan dgiles todos y tan sucltos,
Como ias cabras en su edad lozana,
Y ficros como inddmitos novillos.
Yo vi al jéven Henrique levantarse
Del suelo con tal ayre y bizarria,
Puesto ¢l yelmo y penacho muy poblado, -
Que con Mercurio alado compitiera;
Y cabalgar de un brinco sobre ¢l lomo
De so caballo ardiente en las batallas,
Con tan gentil desembarazo y garbo,
Como pudicra un ingel que baxase
De las excelsas nubes con intento
De manejar en vueltas y revueltas
Algun fogoso y corredor Pegaso.

En el excelente libro intitulado la Sabidaria del hi=
jo de Sirach , tan singular por la vivacidad de sus
descripciones , como por la solidez y agudeza de sus
sentencias , hay un noble panegirico del Sacerdote Si-
mon , hijo de Onias, y es un exemplo muy bueno
en este punto. 4, Brilla como el lucero de¢ la mafana
pen medio de la niebla, y como la Luna llena en sus
»dias. Y como el Sol que resplandece, asi el resplan-
» decié en el templo de Dios. Como el arco que re-
» luce entre las nubes de gloria, y como flor de ro-
» sas en diss de primavera , y como lirios que estin

»junto & L corriente del agua, y como incicnso gque
Na s da
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» da fraganeia en tiempo del estio. Como llama lucien-
s t€, € incienso, que arde en el fuego. Como vaso
sy de oro macizo , adornado de toda piedra preciosa.
»» Como olivo, que brota, y como cyprés que se le-
sy vanta en alto, quando €l tomaba la estola de gloria,
» Y quando él mismo se revestia cumplidamente de to-
sy dos sus adornos. Subiendo al sagrado altar dié glo-
g ria 4 la vestidura de santidad. Y quando tomaba las
»» parciones de mano de los Sacerdotes, estando él en pie
s Junto al altar. Y quando le cercaba el coro de los
»s hermanos: cra como plaata de cedro en el. monte Li-
s» bane, asi al rededor de €l como ramos de palma es-
s taban los hijos de Aaron en su gloria. ¢

Trakuccion del P. Scio. E¢lesidstico cap. 5o.
? . .

SEC-
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SECCION XIV. o

L4 1UZ N

L\. -

Habiendo tratado de la extension en quanto puede - ..
excitar ideas de gramdeza , corresponde considerar en
seguida el color. Todos los colores dependen de Ia
luz: por consiguiente debe eximinarse antes la luz, y
al mismo tiempo la obscuridad que se opone i ella,
Por lo tocante & la luz para que sea UNA Calsa £apaz
de producir sublimidad, es menester que esté acom-
pafiada de ciertas circunstancias ademas de la mera
facultad de meostrar los objetos. La luz es una cosa
demasiado comun para que por si sola haga una ime
presion fuerte en el inimo ; y -nada puede ser subli-
me sin hacer una fuerte impresion. Pero wuna luz tal
como la del sol, que hiere la vista inmedjatamente, co-
mo sopera el septido, es. nna idea muy grande. Una
loz ménos fuerte tiene el mismo poder 6 virtud, si
s¢ mueve con grande celeridad; pues el relimpaga se-
guramente puede producir grandiosidad, la qual se debe
principalmente 4 la extremada rapidez de su movimien~
0. Un triosito progho de la lyz & la eobscuridad, 4
de la obscuridad 4 la luz, causa todavia mayor efec-
to. Pero la obscuridad es mas productiva de ideas su-
blimes, que la luz. Nuestro gram pocta estaba conven-
cido de esto; y 4 la verdad tanto le llenaba esta idea,
y estaba tan preocupado con el poder de una obsca-
ridad biea manejada, que describiendo la aparicion de

la
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la divinidad, entre la profusion dc imigenes magnificas
que la grandiosidad’ de su argumento le estimula i es-
parcir por todas partes, esti- muy léos de olvidar la
obscuridad que rodca al mas incomprchensible de to-
dos los scres, y asi dice:

e———With the majesty of darkness round
Circles his threne.....

P.L.b. 2.

Y pone en derredor del trono exeelso
La augusta magestad de -las tinichlas.

Y no es ménos digno de notarse que nuestro au-
tor sabfa el secreto de sostener esta idea , aun quan-
-do parecia que se apartaba mas de-ella, como en la
‘descripcion de la luz y gloria que emana de la pre-
sencia divina: vna luz que por su exceso mismo se
convicrte en una especic de obscuridad:

Datk with excessive bright thy skirts appear.
P.L.b. 3.

Tanto brillan tas fimbrias, que £ la vista

Su misma claridad las hace oscuras.

He aqui una idea no solamente poética, sino tam-
bien exicta y precisa segun filosofia. La excesiva luz,
superando los Grganos de la vista, borra todos los ob-
jetos; de modo que en su efecto semeja exictamente

i
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4 la obscuridad. Despues de haber mirado por algun
tiempo al sol, parece que danzan delante de nuestros
ojos dos magchas negras, pues esta es la impresion que
dexa. De esta manera convienen entre si en los extre-
mos dos idcas diametralmente opuestas, y 4 pesar de
su opuesta naturaleza, ambas concurren i producir sn-
‘blimidad. Y no es este el duico exemplo en que dos

extremos contrarios. contribuyen igunalmente 4 lo subli-
me, lo qual en ninguna cosa admite mediania.

SECCION XV.
L4 LUZ.EN LOS EDIFICIOS.

Como es de tanta importancia en la arquitectura sa-
ber el manejo de la loz, merece que se indague c¢6-
mo puede aplicarse esta observacion 4 la constraccion
‘de edificios. Juzgo, pues, que todos. los edificios que
sc hacen con ¢l objeto de que produzcan alguna idea
sublime , deben ser obscuros y Iébregos, y esto por
dos ragones; la primera es , porque se sabe por ex-
periencia que la obscuridad en otras ocasiones produce
mayor efecto sobre las pasiones, que la luz. La se-
gonda es, porque para hacer que um objeto hiera mu-
cho, le hemos de hacer difcrente, en quanto sea po-
sible, de los objetos con que estamos . familiarizados:
por tanto no pudicndo pasar 4 mayor luz que la que
teniamos en el ayre libre, quando entramos en un edi-
ficio, solo puede causarnos una leve alteracion el en-
trar en uno que tenga algunos grades ménos de luz;

mag
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mas para que el trinsito produzca una mudanza total,
debemos pasar de la mayor luz 4 la mayor obscuridad
que sea compatible con los objetos de la arquitectura,
Por la noche tendri lugar la regla contraria, pero- pot
la misma razon ; y quanto mas iluminada esté una
pieza, tanto mas grandiosa serd la impresion que haga.

SECCION XVL

EL COLOR CONSIDERADO COMO PRODUCTIVO DR
SUBLIMIDAD.

:{‘os colores que son vivos & alegres, exceptuando
acaso el bermejo que es alegre , no son i propdsito
-para producir imigenes grandiosas. Una montafia inmea-
sa, cubierta de un musco verde y brillante , es na-
da en este respecto en comparacion de otra obscura
y opaca: el cielo nublado es mas grandioso que azal
y claro: y la moche mas sublime y respetuosa que el
dia. Por tanto en las pinturas histdricas nuaca pueden
surtic buem efecto los colorines : y en los edificios,
quando se intenta que sean sublimes en alto grado,
los materiales y adornos no deben ser verdes, ni blan-
cos, ni amarillos, ni azules, ni- de un encarnado ba-
x0, ni violados, ni abigarrados ; sino de colores obs-
curos y tristes, como el negro, bruno, purpureo obs-
curo y otros semejantes. El mucho dorado, y la abun-
dancia de mosaycos , pinturas, O estatuas, contribuyen
muy poco i la sublimidad. No es menester que se
gonga en prictica esta regla, sine donde haya de pro-

du-
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ducirse un sumio grado de sublimidad , y este unifor-
memente en todas y cada una de sus partes; pues de-
be. observarse que mo en toda especie de edificios debe
procurarse . este: género melangdlico. de grandeza , . aune
que sea el mas sublime; y aun quando haya gque. esy
merarse en que sean grandiosas las obras, en tales ca-
sos debe tomarse la' sublimidsd de las otras fuentes,
usando sin embargo de mucha cautela para evitar to-
do lo que sea brillaate y risuedio; porque nada amoc-
tigua tanto el gusto de lo sublime.

SECCION XVIL

R PR N ¢ '(
L RE JONIDP Y BL ESTRURNDO.

L vista ne es el iinico drgano sensual por el qual
pueda producirse una pasion sublime. Los sopidos tic-
fen una gran parcte’en esta, asi como en casi todas
nwestras pasiones. No :hablo aqui de las palabras, por~
que estds no mueven por su sonido meramente , sino
por otros medios diversos al mismo tigmpo. Un ruido
excosivo, por. si solo, basta para vencer al alma, sus-
pender su accion, y lenarla de terror... El fracaso de
vastas cataratas , el estrépito de impetuosas borrascas,
de los troenos y artilleria, causan una semsacion gran-
de y respetnosa en el inimo , aynque no podemos per-
cibir ninguna delicadeza ni -artificio en este género de
sonidos. La griteria de un numero grande de personas
produce un efecto semejante; y solo por la fuerza del

sonido tanto asombra y confunde la imaginacion, que
o los

»
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los hombres de temperamento mas sentado, en esta va-
cilacion y turbacion del 4nimo, apénas pueden ménos
de dexarse llevar de la corriente, voceando con los de-
mas y conformindose con la resolucion comun de Iz
multitad, - -

SECCION XVIIL
. 7 'LA4 PRONTITUD. g
El ptincipio repentino, 6 la cesacion imprevista de
un sonido algo fuerte, tiené el mismo poder. Esto lla-
ma la atencion, y por decirlo asi, pone alerta las
facultades. Todo- o™ que -hacé que pase -ficilmente la
vista S el oido de un extrcmo i otro, no infunde ter-
ror, y por consiguiente fio puede ser causa de-gran-
deza, Qualquierd cosa repentini ¢ inesperada . puede so-
bresaltarnos ¢ esto es, :¥n ella- percibimes on peligro,.y
nuestra nituraleza’ nos .estimula 4 ponernos- en defensa
tontra €l. Puede observarse que un solo sonmido, ann-
que sea dc corta duracion, con tal’ que sca algo fuer-
te y se repita con dlgunos intetvalos, produce unm efec-
to grandioso. Pocas cosas infunden mas- respeto’ que las
campanadas de un relox grande, quanda el silencio de
12 noche impide ‘que la ateacion se distrayga demasia-
do. Lo mismo puede decirse de un solo golpe en el
parche de un’ tambor, repetido- 4 - pausas , 'y de los
tiros de artilleria que se disparan i le léjos sucesiva-
mente. Todos lo efectos  referidos en esta seccion re-
sultan de unas causas muy scmejantes,

SEC-
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SECCION. XIX.. -

L4 INTERMISION.

Un . so#ido bdxo, - trémulo € intermitente , annque
en algunos respectos parece opuesto al que acabamos de
mencionar , es productivo de sublimidad. Merece que
empleemos un rato en. exdminar. esto algug tanto. La
experiencia y reflexion de cada uno son las que han
de determinar este hecho en si mismo. He observado
ya (*) que la noche asumenta nuestro terror, acaso mas
que todas las cosas: es nmatural en nosotros que quan-
do no sabemos lo que puede sucedérnos, temamos jo
peor :que puede venir; y de aqui resulta que la in-
certidumbre es tan terrible, que muchas veces procu-
ramos salir de ella exponiéndonos al riesgo de un mal
cierto. Nos dexan, pues, los sonidos baxos, confusos
¢ inciertos, en el mismo temor y. perplexidad , que
la carencia de luz, & una luz incierta, acerca de los

objetos que nos rodean:

(*) Sec. 3.
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Quale per incertam lunam sub liice malignd
Est inter in siluis.
An. lib. 6.

- Tal era aquel camino por donde iban,
Qual es cl de una espesa selva umbrosa,
Quando la luna muy menguante y vicja
Da al mundo escasa loz y amortiguada.

P o Hern, de. Vel

Pero una luz que tan pronto aparece como desa-
"parece, y nos dexa ora bien, ora mal , es aun mas
‘terrible que la obscuridad “absoluta ; y hay una especie
-de sonidps inciertos,, que hallindonos con la dis-
-posicion necesaria , conmueven mas que un silencio

-total,
SECCION XX
L0S GRITOS DE LOS ANIMALES.

zos sonidos que imitan las voces naturales, pero in-
articuladas de los hombres, ¢ de algunos otros anima-
les que sienten pena, & se hallan en peligro, son ca-
paces de excitar grandes ideas; 4 ménos que sea eo-
. mocidamente la voz de alguna criatura que solemos mi-
rar eon desprecio. Los tonos de las fieras irritadas
-tambien pueden causar una sensacion grande y res-
‘petuosa:

3
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Hinc exaudiri gemitus , iraeque leonum
Vincla recusantum, et serd sub nocte rudentum:
Setigerique sues , atque in prasepibus ursi,
Savire , ¢t forma magnorum ululare Inporum.
ALn. lib. 7.

Oianse en torne dcl maligno albergo
Fieros gemidos de leones bravos,

Que rehusaban la cadena y jaula,

Y en la mpy tarda g?/che rebramaban.
Oianse gruiiir cerdos, puercos,
Embravecerse en jaulas muchos osos,

Y aullar mil formas de valientes lobos. -

Hern. de Vel

Pudiera parecer que estas modulaciones del sonido
tienen alguna conexion con la natpraleza de las eosas
que representan, y no .son ‘meramente arbitrarias; por-
-que los gritos que naturalmernte dan todos los anima-
les, aun aquellos que no conocemos , nunca dexan de
entenderse bastante ; lo qual no puede decirse del ha-
_bla. Son casi infinitas las modificacioses del sonido
que pueden. producir sublimidad. ‘No he puesto mas
que unos pocos exemplos para que se vea sobre qué
principios estin todas fundadus.

SEC-
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SECCION XXL
EL OLO# I' EL SABOR.
20S AMARGOS ¥ LOS HEDORES.

Los olores y los gustos ticnen tambien alguna parte
en las ideas de grandeza; pero es muy poca, débil por
su naturaleza ,- y limitada en sus operaciones. Observa-
ré solamente que ningutos olores & gustos pueden pro-
ducir una sensacion grandiosa, sino los amargos exce-
sivos y-los hcdores intolerables. Es cierto que estas
afccciones del olfato y del gusto, quando estin en to-
do su vigor y cargan directamente sobre el drgano del
scntido, causan una simple pena que no lleva consigo
“niaguna suerte de deleyte; pero quando son modera-
das, como en uma descripcion 6 narracion , vienen 4
ser unas fuentes tan geauinas de " sablimidad , como hl
que mas; y esto’ por el mismo principio que una pe-
na moderada. Una copa de amargura, agotar la copa
amarga de la fortuna , las amargas manzamas de So-
- doma , todas ‘estas sonideas convenientes 4 ‘una des-
cripcion” sublime. Y no dexa de tener sublimidad el
siguiente pasage de Virgilio, en que la hediondez de
los vapores de Albunea conspira tan felizmente con
los sagrados horrores y lobreguez de aquel bosque pro-

fético:

At
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At rex solicitus monstris oraculs Fauni
Fatidici genitoris adit, lucosque sub altd
Consulit Albuned, nemorum qua maxima sacro
Fonte sonat szvamque exhalat opaca mephitim.

Za. lib. 7.

El Rey Latino con prodigios tales
Solicitado - partese al oriculo
. De su. padre cl'Dios Fauno, que 4 las dudas
. De quanfos iban daba luz y aviso; .
Y consulta los santos Sacerdotes
De I3 alta selva Albinea , celebrada .
- Por la mayor del mundo, en la;qual suena
_ Siempre pa roido de una sacra fyente,
Y es tanta su espesura, y tal su sombra,
Que siempre exhala un triste olor:de azufre.

Lo le”o df V(lo

En una descripcion muy sublime que hace en el li-
bro sexto, no olvida las venenosas exhalaciones de
Acheronte, y- esta no desdice de -las otras imigenes
_entre las quales se introduce: . ey

EIE D i

Spe-
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Spelunca alta fuit , vastoque inmanis hiatw,-
Scrupea , tuta lacu nigro memorumgque tenebris,
Quam super haud ulle poterant impune volames
Tendere iter pennis: talis sese halitus atris
Faucibus effundens supera ad convexa forebat.

En- hb- 6.«

Hubo una honda y espaciosa cuevs,
De una ancha, horrible, y espaciésa boca,
Agpera y escabrosa, con gran suma
De pedrezuelas toscas , cuya entrada
Estaba defendida 4 todas partes
De, un negro lago, 'y -de un obscuro bosque:
Sobre la qual jamas pudo ave alguna,
Sin pena de morir, tender las alas:
Tal era aquel péstifero y funesto
Vapor,.que la garganta horrenda escura
Lanzaba el ayre arriba hasta el cielo.

o ' Hern. de Vel

He afadido estos exemplos, porque algunos ami-
gos , cuyo dictamen venero, eran de opinion que si
se dexaba asi este principio , quedaba descubierto y

4

expuesto 4 que se tuviera por burlesco y ridiculo ; pe-
ro imagino que esto podria nacer casi siempre de que
se considerasen la amargura y hediondez acompaiadas
de ideas baxas y despreciables, 4 las quales es preciso
confesar que van unidas las mas veces: tal union de-
grada lo sublime en todos los otros cxemplos del mis-

mo
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mo modo que en ’estos. Pero una de las prucbas que

se deben hacer para saber si una imigen es sublime,
no es ¢l que se -haga baxa quando .esté asociada con
ideas baxas ; sino que pueda sosterierse con dignidad
toda la composicion quando esté unida .4 imigenes de
conocida grandiosidad. Las cosas terribles siempre son
grandes ; pero las que tienen qualidades desagradables,
6 las que realmente.son algo , peligrosas, con' tal que
el peligro se supere con. facilidad, ,som adiosas mera-
mente,, como los sapos y las culebras.

.SECCION XXIL
- BL TACTO0. LA PENA,

P oco mas puede decirse del tacto, sino que todas
las ideas de pema corporal en todos los modos y gra-
dos de trabajo, dolor, afliccion y tormento, produ-
cen sublimidad , y ningana otra cosa la puede produ-
cir en este sentido. No necesito poner aqui nuevos
exemplos de esto; porque los que he puesto en las
primeras secciones explican sobradamente esta obscrva-
cion, que quslquiera puede hacer por si mismo solo
eon atender 4 la naturaleza.

Habiendo recorrido asi todas las causas de subli-
midad con relacion i todos los sentidos, se hallari que
es muy verosimil mi primera observacion ; (Sec.7.) 4
saber , que la sublimidad es una idea perteneciente i
la propia conservacion : que por tanto es una de las
que mas impresion hacen : que la mas _fuerte moc'}oh

P que
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que causa'lo sublime:, es aflictiva: .y -que no pertene-
ce i este. género niagun placer (*) de los que se de-
rivan de una causa positiva. Pudicran .traers¢ en apo-
yo de esta 'verdad innomerables exemplos adecmas de

los referidos , 'y -acaso deducirse de ¢llos algnnas cos-
seqiicncias dtiles:

Sed fugi interea , fugit:irrevocabile tempus,
Singula dum capti circunvectamur. amore. '
' Virg. Georg. lib. 3. - |

Mas ‘huye de nosotros . presuroso,
Huye volando el tiempo irrevocable,
Miéntras: prendados. del amon queremos
Contar menudamente sus hazaas.

IN-

{*) Lart; 1. Sec. 6.
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' INDAGACION FILOSOFICA

SOBRE EL ORIGEN DE NUESTRAS IDEAS
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';&CERCA DE 'LO SUBLIME
Y to BEL!:O. '
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M designio es considerar la belleza en quanto pue-
de distinguirse de la sublimidad, y eximinar ¢n el durx
so de la indagacion cémio’ e¥ compattb}e con ell Pero
fmtes es preciso’ recorret, aunque ligeramente, la§ opi=~
niones que hay recibidas ya sobre esta qualidad ; las
quales juzgo' que apénas’ podrimr redacirse 4 principios,
porque los hombres ' han -sotido” Mabtar de la belleza e
un medo figurado, que es lo mismo que decir de ua
modo incierto € indeterminado. Entiendo por belleza
aquella 6 aquellas qualidades de los cuerpos, por las
quales causan amor , & alguna pasion semejante 4 €l
Limito esta difinicion 4 las qualidades de las cosas que
son meramente sensibles, para poder guardar la mayor
- P2 sen~
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sencillez en un asunto que necesariamente ha de dis-

" traernos. slempre que mcluyamos varias causas-de sim-

patia que mnos aficionan 4 algunas personas S cosas
por- otras consideraciones , y no por la virtud directa
que tienen con solo ser vistas. Distingo igualmente el
amor (por el qual entiendo la satisfaccion que halla el
dnimo en la contemplacign dg gpalquiera cosa bella,
sea de la naturalezi que fuere) del desco 6 concapis-
cencia; la qual es una energia dgl espiritu que nos es-
timula 4 la posesiofn‘ de ciertos objetos que no nos
mueven precisamente.porque san--bellos, sino por otros
diversos medios al mismo tiempo. Dcsearémos ardiente-
mente 4 una mPger sin ‘qué tenga’ una particular be-
lleza: y la hermosura de los hombres, 6 de otros
animales, aunque catse ‘amior; Ro excitari en nosotros
ningun deseo. Lo qual mamﬁesta . que la belleza y la
pasion causada por ella, il qua—l llamo amor , es
distinta del deseo, aunque. algunas veces puede este
_cpoi)qrat. con.ella; pero 4 este timo, y no 4 los
gfeqtos ‘de Ja beliezd coma _ tal, simplemente , es 4 lo
gus, debemos. atribuir las viplentas y. tempestuosas pa-
siones, y las mociones del cuerpo. que  som, consi-
guientes, y que trae consigo lo que s¢ llama amor en
algunas de susacepciomes ordimarias,. .

o T sEC-
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SECCION IL

L4 PROPORCION NO ES LA €4USA DE L4 BELLRBZA
EN LOS VEGRIALES.

Ha solido decirse .de ordinario gue la belleza consis-
te en ciertas proporcionss de las partes; pero eximi-
mando la materia, hallo bastantes razones para dudar
si la belleza es uma idea que pertenezca de algun mo-
do 4 la proporcion. La proporcion: se refiere casi del
-todo. 4 la conwenieacia, como parcce que se: yefieren
todas las ideas de 6rden; y por tante es preciso- con-
siderarls como creada per ¢l entendimiento, y -no co-
mo una causa primaria que obra sobre los sentides y
Aa imaginacion. No hallamos que un objeto. ‘es. bellp
i fuerza de una larga atencion y eximen: la bellqza
no exige el menor auxilio de nuestro raciocigio: aua
Ja volontad, le es indiferentes Ja vista de la .bellcf-u
cavsa algun grado de amor ¢n nosotros tap. efiqazmens
1, -c;imo la, aplicacion. del yelp 4 del.fuego pror
duce las ideas de frio 6 de calor. Para determinar es-
te punto de un modo algo satisfactorio ; serd: bueno
aximinar qué-es la proporcion ; pues muchos que ha-
-cen ©so s esta voz, pasece:que no..eaticaden siemr
pre con mucha claridad la . fuerza de ella, 'y que oe
tienen ideas muy precisas de lo mismo que significa.
La proporcion es la medida de la cantidad relativa.
Siendo divisible toda cantidad , es evidente que cada
poa de lis partes en_ que s¢ divide , neccgsariamente

ba



25 (118)4g :
ha de tener alguna relacion con las otras & com el
todo. Estas relaciones: son'el principio de la idea de
proporcion: se descubren mensurindolas, y son el ob-
-jeto  de las investigaciones matemiticas. Pero el que
una parte de qualquiera cantidad detcrminada sea la
quarta, la quinta , la sexta, 6 la mitad del tedo, -6
-el que sea’ de 'igugl ‘6.-de doble  longitud que orra,
-6 que solo tenga de’largo wna mitad, es deél ‘todo in-
‘diferente pata el 4nimo que permancce neutral en la
-qiiestion ; y de esta -absoluta indiferencia y tranquilidad
.del 4nimo es de donde se derivan algunas de las prin-
"cipales ventzjas de las especulaciones matemiticas; por
que nada hay en ellas que interese la imaginacion, y
porque el juicio se pone libremente i eximinar el pun-
to -con imparcialidad. Todas las proporciones, todas las
‘disposicionres. ordenadas . dé ‘cantidad ; son iguales -para
‘el entendimiento; - parque de ‘todas deduce las mismas
verdades, de las mayores, de las menores , de su
-igualdad -y desigualdad. Pero segaramente la belloza no
s um -idéa perteneciente 4la medsuracion , y mada
‘tiene ‘que ‘ver con cl cdlculo y la geometria. Sino fum-
'se asi, pudiéramos sefialar algunas medidas’ ciertas ca~
‘ya belleza faera demostrable , 6 bien considerindolas
simplemente, 6 bien como relativas 4 otras : puodiéra~
‘mos aplicar - esta feliz ‘regla 4 todos -aquelios  objutos
‘naturales de cuya belleza no hay mas garante. que gl
sentido, y confirmar la voz de nuestras pasiones con
lo que determinase nuestra razon. Pero ya que no te-
pemos este auxilio, veamos si la proporcion puede coms
siderarse en algun - sentido como causa -de la belleza,

se-
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segun s¢ ha afirmado generalmente, y con tanta coa-

fianza han asegurado algunos. Si la proporcion es uno
de los constitutivos de la bellcza, necesita derivar es-
te poder, ¢ de algynas propiedades inherentes 4 cier-
tas medidas que obren méci_nicamen.te, S de la influen~
cia de la costumbre, & de la aptitud de algunas me-
didas para ciertos fines de comodidad. Asi qué, trata-
mos de, indagar si las partes de los objctos que se tie-
nen par bellos en el reyno vegetal, estin siempre fore
madas con arreglo 4 ciertas medidas, de tal manera que
podamos convencernos de que su belleza resulta de aque-
llas medidas conforme al principio de una causa meci-
njica, 6 de la.costumbre, G finalmente de su aptisud
para ciertos fines determinados. Tenge dnimo de exi=
minar este punto considerando cada una de estas coe
sas por su Orden; pero dntes de pasar adelante, espes
ra que no se crea fuera de¢ propdsito que yo. siense
las reglas que me han servide. dc-.gobierno .en estd, ine
dagacion, y las que me han .guiado mal, si me he
extraviado. 1.2 $i dos cuerpos producen.en el 4nimo
un efecto igual & semejante, y eximinindolos se ha-
lia que comvicnen en algumas, de sus, propiedades , .y
que se diferencian en ptras, el efecto comun debe atrie
buirse 4 las propiedades en que convienen, y no &
las otras en que se diferencian, 2.* No dar la razon
del efecto de un objeto natural por el de uno arti-
ficial. 3.2 No dar la razon del efecto de un objeto
natural por alguna conclusion que deduzeamos racioci=
nando sobre sus usos , siempre que pueda sehalarse
una causa natural. 4.*> No admitir como causa de un

.efec-
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efecto " ¢ierto alguna cantidad determinada, - 6 - alguna

relacion de cantidad, si el mismo efecto es producido
por medidas , 6 relaciones diferentes 4. opuestas, ¢ si
pucden ‘existir estas medidas y relaciones sin que ‘por
cso se produzca el efecto. Estas son las reglas que prin-
cipalmente he seguido en el eximen de la proporcion
considerada como una causa natural, y suplico al lec-
tor que no las pierda de- vista‘-en “toda la siguiente
discusion , si-las cree ‘justas; miéntras indagamos en
qué cosas hallamos esta qualidad de Ja belleza , para
ver despues si podemos hallar en ellas algunas propor-
ciones asignables, de modo que deban convencernos de
que 2 belleza resultd de ellas. Considerarémos este po-
der agradable segue aparece en los vegetales, en los
animales inferiores, y en ‘¢l howmbre. Volviendo los
ojos al reyno vegetal no halamos en €l cosa tan be-
Ha como las flores ; pero estas son de -casi toda suer-
te de figuras y disposiciones, tienen una infinita varie=
dad de labores y formas, y de estas han tomado los
betinicos sus nombres que son casi tan varios como
ellas. ;Qué proporcion descubrimos entre los tallos y
las hojas -do las. flores ,- 6 entre las hojas y -los" pis~
tilos? (*) :En qué conviene el delgado tallo de la ro-

sa con la abultada eabeza cuyo peso la hace imclinar-
se?

« (%) Término que usan los botdnicos para signifi-
car unos wvasos 6 colunitas colocadas en el centro
de la flor. Dic. de Terreros.

Explico esta y otras voces, porque mo se hallan
en ¢l Diccionario de la Academia , que es el que
m.as comunmente se usa.
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se? pero la. rosa es uga, flor bella.s y: ¢nog  atreyeré-
mos 4 decir que no debe parte de §u bglleza ;i . esf3
misma desproporcion? la rosa es una flor grande, y
nace de un arbol pequedo: la-flor de,la manzana es
muy chica, y se cria en uno grande: no obstante es-
to, la rosa y la flor de la .magzana,. ambas son, ber
llas, y las plantag que.las llgvan,. estin ataviadas del
modo mas atractivo sin embargo de esta desproporcion.
¢Qué cosa es mas bella, segun el. dictimen ‘de todos,
que el nazanjo, tam, vistoso por-sus hojas, -per, su flor
y-por su fruta al mismo tiempo? ‘mag, en yano. busca-
mos en €l alguna proporcion  entre la, altura, la. an-
chura, G alguna. otra cosa tocante i las dimensiones
del todg, 6 4 la_gelacion - de, las' partes entre si. Con-
fieso que ep vanas ,ﬂo;gmpqqde obscavawe que sy fin
gwea; tiene alguna regularidad , ;y.dqme :estin dispuessss
con,algun método sus hojas. Tal es la figara de la ro-
82, y .la disposicion. de sns pétalos; (*). pera mirindo-
la; al -tmaves , quando se:ipigrde:de vists bastarite  paste
de esta: figyra y ¢ [comfuade, ¢l drden, 'de lis bojas,
conserva su belleza todavia:.la rosa ies-iawn: mas. bella
antes. de abrir del todo, y ¢} .pimpollo dates de fore
marse! esta exdgta fignra: y ho..es estaliel ddico exoms
plo,cm qug 883 ve. qua 'cl mémdo yl la Qxﬁc«mndp qes
FE S A A S TR ) 19”
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» .T érminp -de . botdnjca gque, significa.la hojg da
la ( }or para dz:tuzéf{{zur/a a’e% degla lwta ;’Z l‘;;
Sloves doblés sevilaman pffa?o: Pas ’kojas ‘gue guar?
dan lps. c.f,t;ambrn §2 pzmlos gua son lad parecs gan
conducen & la generacion de las flores. Dxccxon, de,
Terreros.”
: Q




Fr(122) 04
soni ¢l alma de 12 proporcion, son mids jacriudicxales que
ﬁtiles 4 Ia belleza. A "" R et

SECCION III

.0 o

L4 FPROPORCION No Rs'LA CAUS4 ‘DE 14 BILIBZI
b EN¢ FoS ‘ANIMALES: I
Bel mismo - modo es- evidente- en los animales que-la
proporcion - tiene thuy * poca parte- ef *la formacion de
Ia * belleza.” Las” fofmas 7 -las’ disposiciones' dé sus’ par-
tds sumamente’ varias' son ‘apropdsifo - para excitar es-
ta idea: -El cisne que, ségun’todos cenfiesan, es una
avé Hermosa, ‘tiéne ‘el “cuello! mas :largo *qute &l resto
del caerpt, 1y -sit :cola’ es imuy corta s gés estd una
proporsion bella? “Ahora bled  ;qué: ditéinbs -8el' pavo,
real que en comparacion de él tiene el cuello muy cor-
to6, y Ml cola mas larga que el ‘cuello- -y que tédo el
‘ederpo - jurto? pQuantas shves hay (Geei varidn tinfinita-
mente dé cddai vno de estos 'modelss ¥ de_-qualquier
otro. que pueda: fixarse, cori propotcienés “diférentes, y
muchas’ vetes diametralmente opuestas las unas 4 las
otras, y sin embargo muchas de :estas aves son bellas
eniexttemo?.y sii Iis cconsiderdmos despacio ; ‘en ‘nin-
gona de sus partes hallamos algo que pueda determi-
narnos . 4 decir. lo que- debian ser-las.otras ;. y 4 la
y podemos hacer ° con)ctura alguna tocante 4
no. salga Ay fglhda y errénga en 1a pric-
iw o résp\ectwo 4 los colores’, tanto de fas
mo de las aves, pues ciertamente hay algu-
Oy na
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na semejanza entre unos y otros, ninguna proporcion
se observa, bign los considerémos em su extension, 6
bien en su gradacion. Algunas son de un solo color,
otras tienen; todos: los colores del arco iris:)algumas
los primitivos , y otras los mixtos:. en pocas palabras,.
" un atento observador luego inferira que hay tan poca
proporcion en los coloridos ,” como en las figuras de
estos .objetps. Observemos. despucs las bestias : eximis
nemos la csbeza de un :caballo hermoso',; busquemos
la proporcion. que tiene con su ‘cuerpo y con sus
miembros, y qué relaciones hay.emtre estos; y quaas
do bayamas fixado estas. proporciones, .cojamos. un . pesst
10, UDgato, ¢ algun:otro animal, 'y ‘eximinemos. st
gnardan las mismas stis cuellos v, sus eabezas; el cuer~
po y los cuellos; y-asi de ‘las demas partes: yo'.juzgo
gue podemos decir.con seguridad que las.;proporciones
3¢ difarensian em cada, -especie’,: y cque. se. hallan ea
muchas especies individuos: tant diversos como--estés, qud
son, de una belleza sirigular.i Esto. supuesto,’ st se mq
concede. que son cdmpatibles- coo la belleza formas y:
dispasigiones muyi, digintiag. yLawn) edntrains, ;orrem
que es 1o ihismar que-ai s conmadiase’que: no son:ase
cesayias para;producirla sipas snédidasiciertas que. olires
por un principio natural 4 4.Jo ménos por lo concerm
nicate 4 la especie de -los brutes,, .. i e g iy
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SECCION IV.

&4 FROPORCION i NO. ES. LA CAUSA DX LA BELLEZA
¢t 4+ t EN.LA BSPECIEK HUMAR 4. - Cond

Se, ha ébservado que algwmas partes del cuwerpo hu-
mnio.. guardan - ciertas: proporciones- eatte sf 3 ‘mas ‘para
que puedd probarse: que: em cellus sé encidera la:causa
eficiente de la- belleza, cs- necesario .mpstrar que ‘siem-
pre._e¢s bella Ja persona -en que se hallan- exictas; ‘quie-
sacdecir, : atendienda al efepto que' prodace 21a ‘vista de
éllac; :orai sdax sconsiddrande  algon mibmbro, separadumets:
te, r0is todo: ket cmerpo -jénte. Es :peeciso: manifostar
tambien qua:estas:rpartes tieien. tal. relacion wnas: con
etras., i:que | puedea: .compararse ficilmente:, y' que: I
afeccidir ded: dnimo puedei reyuitat’ maturalmentssde el
Bop mi partenhe eximidado nmechas veces: wigtnad: pou
porciones de ‘estas concmicho icaidades, » y:che..visud gee
se aproximan .mucho, 6> 3on.del todo iguales ea--wirlos
sugetos, ,: nosolo quandor son imuy:. diferentest unés de
etros osino: rambien: siendo los ‘unvsp neey beltbs2y ‘es-
madbs los otros: ‘may:i idjos. de serlo. Gonf reipréto &
las.-partes.. que ; s¢hallan-tan proporcionadas algunas ¥e-
ces, son tan diversas,: y ‘diktan -tanto-unas de otras por
su situacion , por su naturaleza, y por su oficio, que
no puedo entender como pueden ser comparadas; ni
por consiguicnte como puede resultar de ecllas un efec-
to que se deba 4 su proporcion. Sucle decirse que el
cucllo ha de temer en los cuerpos bellos la misma cir-
-Cud ¢ © cun-
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~cumferéncis que la pantorrilla, y que ha de' ser’ doble
que la circunferencia .de 1la mufeca; Pueden hallarse
infinitas observaciones de este género en lds escritos 'y
-<conversaciones ; ‘pero sué relacion ticne la pantorrilla
-eon ¢l cuello, 6 qualquiera de ‘estas -partes con la- mu-
fiecal Ciertamente ‘'se hallan éstas proporciones en cuer-
‘pos bellos ; ’pepo se hallarin- igualmente en otros - feos,
-como: podri_.ver eof.que- quiers tomarse la molestia de
experimeéntarle; por mejor decity fo 8é'si serin ménes
-petfectas ¥n-‘alganos ‘dedlos mas -bellos. Asignad. las pre-
‘porclones que as-agradé 4 cada partedel cuerpo hu-
mano, y me atrevo ‘i decir que observindolas todas
Pumualimente 0" pihtor § -sacard ino -obstapte’, » sk quid-
Te'; ' unu’ figetz: Inwy fea.” Apartindose’ ¢l ‘mistho 'pintdr
wontiderdblemiente de estas- proportiones, sadari una ihuy
bella:' ¥ 4 la- verdad puede motarse qué muchas de lis
‘Qbras - middstras: de “eotituariay amtignas -y ' modernas , " di-
fiyren’ muthisithd ' de’ 125 proporciones-'de {oteds en pir-
tey mayi"visibles:y ‘dei grande consideration’y ¥ qhe to
'se ! distinguen ménds d&" fas proporcioties gite” Kallameos
en- hiontbres  vivientes de figuras ¢xtremadamerte gracio-
shs iy sgradobles. Y subrét t6do ;concuerdin dos parfi-
dirios dé.l4s beMedn proporcionall acerSa dev fas - propit
tiones ‘del etérpor huhino P ‘Algimos -sostiehen ‘qlic ' de-
be constar del largo de siete cabezas : algunos: le 'hi-
deri de ocho:' miéntras otros le: extienden - hasta dicz:
diferericia’ muy- grabde 'en tah’ pequefio’ nimero de” div
visiores. Owros pof diversos carninos ‘éstiman lis - pro-
potciones’ y -todos con igual-‘éxito. :Pero 'zsoh estas
‘ proporciones- las’ mismas - exdctamente en todos los' homi-

N bres
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‘bred bellos , &.se.:halkan, .de .algun dhodo en las. mu-
geres bellas? nadie-dird que . si: sin. embargo , "ambos

sex0s son sin.duda capaces de belleza, y el femenino

de -la bellgza sump ; cuya vensaja icego. que con. difi-

-cultad s¢ atsibuird 4 -la spparior exictitudi de_lis pro-
- porcioncs. del belo sexdn Detengimonos: ua. momento
en este punto, y consideremos quanta diferencia hay

entre las medidas que prevalecen-.ea muchas! partes se-

mejantes del -cyerpa ¢n los das, .sexdp del- esta .especie

.golamente, Si asigndmds algupas properciones . determi-
nadas- 4 los miembros de us hombre ,. y si limitamos

la belleza humapa 4 estas: préporciones, gmando, halle-

-mos una muger que::difiers +eq da hiechapa :y medida; . de
casi todas as ipartes , mecessriaiente -hemos” de “inferir

que no s belly, 4 pesar de,todast las; sugeationes e

- nuestra imaginacion, 6. por obedecer & esta hemos de
fenunciar nuestras reglas ; necqsitames ,dexar..ha. ¢saala y

~¢l compasy \y -buscar ' ou3- causa.’ d¢: [a,rli¢za,n Porque
i »la:.lelqza estuviese , ligada 3 é_,tpiqrtag, 'qunqhq, que

-obrasen: por un principio exisjente, en la.najuraleza; ipor
.qué habian de parecer bellas unas parigs, semejrntes; cod
_diferentes ,medidas de propogeiqn , yy .z¢5dat.aa2 ¢n:ds
insnig especig? [Rero-. para explicar algo mas. loique inr
-t.@l?t%més ,-. merece . observarse que :tasi:stadog. dos.. agir

males tignen partes de upa paturaleza mpy semejante y

.destinadas casi 4 los, mismos fines; la. cabeza, . cuallo,

cyerpo , pies ,, oio;,koreja_s, mariz y poca;,'ne; abstan-

te, -la .providencia para' acudir- méjor . 4 sus. respectivas

necesidades ,. y -para ostentar en la creacion las riqae-~

zas, de su sabiduria y bondad, ha spcado de estos

po-
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pocos Srganos-y mienibros semejantes , -uma diversidad
poco méars que iafinita‘en su ' disposicion , medidas
y relaciones. Pero, eomo hemos observado 4ntes, en
medio d: esty variedad infinita hay una particularidad
comun 4 muchas especies : muchos de ‘los- individuos.
que 1as‘ camponen, :pueden causarnos una impresion -de
amor dcia ecllos, y miéntras que coavienen en produ-
cir este eftcto, difieren extremadamente en las medi-
das relativas de las partes que le han producido. Estas
ocensideraciones fueron bastantes para inclinarme 4 dese-:
chey la..opinion de .que - hay algunas proporciones’ par--
ticulares que obrando naturalmente producen un efec-
to agradable’; pero los que convengan en wna propor-
dion particalar ;' estin’ muy: ‘préocupados-por otra mas
indifinida - davia; Imaginan wque ' aonque la belleza en-
generabinovests ' anexa 4 unas medidas ciertas y comu-
nes 4 todas las- especies de plantas y animales agrada-
bles y hiy sin embargo: cierta proporcio en' gada es~:
pecie’, osemcipl absolutamente i Ja- belleza de’eila en
particolar; 8i -conkiderakos. el reyno < dnimalen general,
hallamos que la belleza no esti reducida 4 unas me-
didas ciertas; pero como lo que distingue cada especie
“de animales. es - unal medida peculisr y una relacion: es- !
pecial rde sus partes ;.es- preciso que la belldza eni ca=’
da género se halle enidas medidas y proporciones pro--
pias de él: pues de otro modo degeneraria de su es-
pecie'y vendria 4 ser monstrooso en cierto. medo.. Sin_
embargo , bimgona iespecie westd. tan cedida precisamen= .
te 4 unas medidas ciertas,.'que no.varfen ‘estas. con-"
siderablemente en dos individuos ; y pucde ;mostrarse
s que
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que ‘la bellegayen. Jos; brutos se-'halla: indiferentemente,
en todas las proporciones; que pudde admitir cada gé-.
nero sin perder sn forma comum, asi comp se ha visto-
que sucede en ¢l género humanc: y esta idea de que
hay una forma comun ,..es: lo que: hace que se: pare:
la"atencion en la: proporcion.-de.-las partes salamente,
¥ no en -la operfacion de unma.-causa watural. 'A ld ver-
dad, si meditamos un poco, verémos que el modo es
lo que produce toda la. belleza de la figura,. .y .00 la
medidat 3Qué laces nps- dan estas .decantadas propore:
ciones para .aprender .el . dibuxo- ornamental? Me. pa-.
rece extraio que si los artistas estin tan comvencidos,
como dicen, de que la proporcion es- un ;pringipio de-
belleza,. no:. temgan siempre consigo - medidas. exictas,
de. todas_las. iespecies. de : animales licllos -, , para: podes:
darles las proporciones propias ¢on ek auxilio- de. ejlos
quando quieran trazar alguno_bien hecho; ‘especialmen-
te, porqgue .mos aseguran- con freqiisucia qbe --s¢ diri-;
gen en. la:psictica! por .lo que -observan que...es bello.
en la- natwraleza. 8¢ que sc ha.diché lacgo tiempo- ha~
ce que las proporciones de I arquitedtura se han- to-
mado de las del cuerpo humino, y que mil veces lo
ban, repetido los: escritores , siende. loa. unes: gl..eco de,
loa otros. ‘Para completar esta; forzada analogia,! rdpre-:
seatan un hombre con los brazos levantados -y muy:
abierto de piernas; y luego describen una especie de
qnadro que forma esta extraia figura tirando.-lincas. de;
largo :4 laggo. Yo .pezciba. con mncha :claridad qoe la,
figura humana nunca- dié idea algama de arquitectura;:
pues, en primer lugar; -zara vez s ve 4 los hombres:
en

‘
FS -
Iy

+




e (129) 2

en esta cxtrada postura: no les es natural, ni les es-
td bien de ningun modo. En segundo logar, la vista
de la figura humana en esta disposicion no les sugie-
re naturalmente la idea de un quadro, sino mas bien
de una cruz; pues es preciso llenar el grande hucco
que hay entre los brazos y la tierra, para que pue-
da hacer pensar i qualquiera que forma un quadro.
En tercer lugar, hay mauchos edificios delineados por
los mejores arquitectos que no tienen la forma de es-
te quadro, y producen sin embargo tan buen efecto,
6 acaso mejor, que los que la tienen. Nada seria mas
caprichoso & inexplicable, que cl que un arquitecto to-
mase por modelo de su obra la figura. humana; pues
no hay dos cosas que tengan ménos semejanza 6 ana-
logia, que un hombre y una casa ¢ templo: debe-
mos obscrvar que sus fines son enteramente distintos.
Lo que .me.inclino 4 sospechar es que estas analogias
se forjaron para acreditar las obras del arte, manifes-
tando que hay cierta conformidad entre ellas y las mas
nobles de la naturaleza: no porque estas diesen algu-
‘nas :luces para perfeccionar las primeras. Estoy plena-
-mente’ cpnvencido de que los defensores de la propor-
-cion ban atribuido sus ideas artificiales 4 la naturaleza,
y no han tomado de ella las ‘proporciones que usan
en las obras artificiales ; porque en qualquiera discu-
sion sobre esta materia siempre abandonan lo mas pron-
to que pucden el campo abierto de lis bellezas natu-
rales en el reyno animal y vegetal , y se fortifican
dentro de las lineas y 4ngulos artificiales de la arqui-

tectura, Pues, por desgracia, son propensos los hom-
R bres
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bres 4 medir por ellos mismos, por sus miras, y por
sus obras, la excelencia de qualquier otra cosa, sca la
que fucre. Por tanto habiendo observado que sus mo-
radas eran cémodas y firmes quando estaban hechas de
figuras regulares, y constaban de partes que tenian
correspondencia unas con otras ; extendieron estas ideas
4 sus jardines, convirticron sus 4rboles en pilares, pi-
rimides, y obeliscos: formaron de sus setos otras tan-
tas murallas verdes, y ordenaron sus pascos en qua-
dros , triingulos , y otras figuras matemiticas, con exic-
titud y simetria; y creyeron que si no imitaban 4 la
naturaleza , la mcjoraban 4 lo ménos, y le ensefaban
lo que debia hacer.” Pero la naturaleza ha quebrantado
las reglas y trabas que le habian puesto , y nuestros
jardines manificstan por lo ménos , que ya empeza-
mos 4 conocer que las ideas matemiticas no son las
verdaderas medidas de la belleza. Y seguramente no:lo
son tampoco en el reyno animal y vegetal. Porque 4
la verdad ;no es muy extrafio que en las bellas com-
posiciones descriptivas, y ea las inumerables odas y
elegias que todo el mundo sabe, y mauchas de las
quales han sido el entretenimiento de- todos por espa-
cio de siglos enteros; y que en las piezas que descri-
ben el amor con tanta viveza y energia, y represen—
tan su objeto en tan infinitos y tan varies aspectos;
no se diga palabra de la proporcion, sieado el prin-
cipal constitutivo de la belleza, como algunos se em-
peian en decir que lo es, miéntras que al mismo tiem-
po se habla de otras varias qualidades de ella con mm-
cha freqiiencia y ardor? Pero si la proporcion mo tie-

- ne
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ne este poder, parece muy raro que los hombres ha-
yan estado desde el principio tan preocupados por ella,
Yo imagino que esto ha nacido de la mucha pasion que
los hombres tienen 4 sus propias obras y nociones, co-
mo acabo de decir, de los falsos raciocinios que han
hecho sobre los efectos de la figura ordinaria de los
animales, y de la teoria de Platon acerca de la con~
veniencia y aptitud. Por lo qual en la seccion siguien-
te coasideraré los efectos de la costumbre en la figu-
ra de los animales, y despues la idea de la conve-
niencia; pues si la proporcion no obra por unma virtud
natural, propia de ciertas medidas, precisamente ha de
ser, G por la costumbre, 6 por la idea de utilidad:
no hay otro medio. )

Rz SEC-
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SECCION V.
SIGUE EL EXAMEN DE LA PROPORCION.,

Si no me engafio , gran parte de la preocupacion que
bay 4 favor de la proporcion , .no ha nacido tanto de
que se haya obsecrvado que se hallan unas medidas
eiertas en los cuerpos bellos,, como de que se ha crei-
do crradamente que ‘hay relacion ‘entre la deformidad
y la"belleza , que se han consxderado como contrarias:
de este principio se inferia’ que necesariamente habia
‘de ser bella por la nataraleza qualquier cosa de la
qual se removiesen las causas que la hacian' deforme.
Creo que esto es un error ; porque la deformidad ne
es opuesta 4 la belleza, sino 4 la forma comun per-
fecta 6 completa. Si un hombre tienc una pierna mas
corta que otra, es deforme , porque filta algo de lo
que se necesita para completar la idea que formamos
de un hombre: y esto produce el mismo efecto quan-
do los defectos son naturales , que quando son acci-
dentales ; como si un hombre estd lisiado 6 mutila-
do. Asi, si un hombre es eorcovado , es deforme, por-
que su espalda tiene una figura inusitada , y que lle-
va consigo la idea de alguna enfermedad & desgracia.
Asi tambien, si el cuello de un hombre es mucho
mas largo & mas corto de lo regolar , decimos que
es deforme en aquella parte , porque los hombres ne
son de aquella hechura comunmente. Pero seguramen-
te nos podri convencer la experiencia 4 todas horas

. . de
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de que ppede un’ hombre temer las piernas de igoal
Jargura , y parecerse la una 4 la otra en todo,;y el
cuello de un tamafio regalar, y la espalda enteramen-
te recta, sin que per eso se perciba.en €l la menor
belleza. A la verdad , tan léjos ests la belleza de per-
.tenecer & la idea de co;tupbmv,.que .en la realidad es
.extremadamente raro 'y extraoxdinario-lo -qué mos mue-
ve por esta razon. Lo bello nos hace tanta impresion
por su-novedad , como lo. deforme. Asi sycede en Ips
-especies de animales. que conocemos i y si. se .nos pre»
sentase uno de unj bspecie. nueva., de ningun mado
esperariamos 4 que. la costumbre fixase la jdea de.suos
proporciones para decidir acerca de su hermosura ¢
fealdad : lo qual prueba que la idea general de . belles
za no se debe , ni & la proporcion ordinaria., ni:4-lp
natural. La deformidad ré¢sulta- de la earencia dé las
proporciones comunes-; pere no resulta la belleza de
que existan en un objgto. Si suponemps: que. la:ipro-
porcion qn las cosas. Raturales. s relativa gl uso, .y 4
Ja costumbre , la natyraleza .de !_a costumbre ' y: del usp
mostrari que no puede resultar de él la belleza | que
es una qualidad positiva y eficaz. ‘Nosotros. estamos for-
mados de ua modp tan. maravilloso , que aunque. so-
mos criaturas que anhelamps Ja noyedad y: estamos fuer~
temente - apegados al hibito y la costumbze. Pero es na-
-tural en las cosas que nos atragn por costumbre , mo-
vernos muy poco quando estamos poseyéndolas, y fuer~
temedte quando nos faltan. Yo me .acuerdo de haber
freqiientado cierto sitio todos los dias por largo tiem-
po , y puedo decir con verdad , quc Iéjos de hallar
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‘placer en ello ,. me causaba cierto fastidio y disguste:
iba y volvia sin placer : sin- embargo , si dexaba pa-
sar la hora acostumbrada sin ir alli , estaba muy in-
‘quieto , 'y no sosegaba hasta que volvia 4 las anda-
das, Los que toman tabaco de polvo , le toman casi
'sin sentit- que le toman , y el 'agudo sentido del ol-
fato esti de tal suerte amortiguado , que nada le ex=
cita un estimulo tan fuerte ; pero quitese la caxa al
que toma tabaco , y no habri hombre mas inquieto
que él en el mundo. A la verdad, tan I€jes estin de
ser causas de placer ol uso y el hibito-, como tales
‘meramente , que el efecto de un uso constante es ha-
cer enteramente insipidas las cosas , de qualquier gé-
mero que sean. Pues asi como el uso llega con el tiem-
po- 4 quitar el efecto ‘penoso de muchas cosas ; asi
‘timbien .minora cl cfecto placentero de otras, y las re-
duce todas i una especie de mediania & indiferencia,
El uso se llama con mucha razon una segunda natu-
raleza: 'y nuestro estido matural y coman es el de ab-
soluta indiferencia , igualmente dispuesto 4 la pema y
al placer. Pero nos ofenden quando nos sacan de es-
te estado, 6 nos privan de alguna cosa precisa para
mantenernos -en €l , siempre que csta mudanza no h
cause algun ‘placer que resulte de una causa mecinica.
Asi sucede con la costumbre , que es la seganda na-
turaleza , en todas las cosas que se refieren 4 ella. Por
eso el que los hombres y otros animales carezcan de
las proporciones comunes , necesariamente nos ha de
disgustar , aunque de ningun modo nos cause un pla-
cer real el que las tengan. Es cierto que se hallan fre-
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qiicntemente en los hombres bellos las proporciones que
sc tienen por causa de la belleza del cuerpo humano,
porque se encuentran en todos los hombres en gene-
ral ; pero si tambien se puede mostrar que no son be-
llos los hombres aunque las tengan , y que la belleza
puede existir sin ellas, y que donde existe puede atri-
buirse 4 otras causas ménos equivocas ; vendrémos 3 in-
ferir naturalmente que la belleza y la proporcion no
son ideas de la misma naturaleza. Lo que verdadera-
mente se opone 4 la belleza no es la desproporcion 6
deformidad , sino la fealdad ; y como procede de cau-
sas contrarias 4 las de la belleza positiva, no podemos
considerarla hasta que tratemos de esta. Entre la be-
lleza y la fealdad hay uma especie de mediania , en
la qual se hallan mas comunmente las proporciones asig-
nadas ; pero esta nada influye en las pasiones.

SEC-
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‘ SECCION VL

- LA CGONVENIENCIA NO ES LA CAUSA DE LA
' BELLEZA.

Se dice que la idea de utilidad , 6 de que una cosa
-es bien acomodada - para lograr el fin 4 que se dirige,
es la causa de la belleza , & la belleza misma. A no
ser por esta opinion, no. hubiera podido sostcnerse lar-
go tiempo la doctrina de la proporcion: pronto se hu-
biera cansado el mundo de oir hablar de medidas que
en nada se referian , ni 4 un principio nataral, ni 4
.una coaveniencia para algun fin. La idea que los hom-
. bres concilen mas comunmente de la proporcion , es la
conveniencia de los medios para ciertos fines ; y don-
de no se trata de esto, muy rara vez se molestan en
indagar el efecto de las diferentes medidas de las co-
sas. Por tanto era necesario , para sostencr esta teo-
ria , insistir en que no solo los objetos artificiales, si-
no tambien los naturales , tomaban & recibian su be-
lleza de la conveniencia de las partes para sus respec-
tivos fines; pero rezelo que no se consu!té bastante la
experiencia para formar esta teoria. Porque segun este
principio el hocico de un puerco, semejante 4 una cu-
fia, con sudura ternilla i la punta, los ojos pequedos
y hundidos, y toda la hechura de su cabeza , tan aco-
modada para las funciones de ahondar y hozar, seria
extremadamente Lella. La bolsa grande que cuelga del

3

pico de un pelicano, cosa utilisima 4 este animal, se-
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riaigualmente bella' 4 opuestra’ vista. El erizo , tan res-
-guardado de todo ataque com su' tegumento. punzaante,
y ¢l puerco espin con sus puas arrojadizas , se consix
derarian enténces como criaturas de no pequefia her-
mosura. Hay pocos animales mejor <dispuestos que ua
moao ; pucs tiene las ‘manos de hombre juntamente
con los elisticos miembros de una bestia : esti admi~
rablemente formado para correr , saltar, agarrar, y tre~
par: y no obstante , hay pocos animales ménos her-
mosos 2 los.ojos de todos los hombres. Poco necesito de-
cir de la trompa del elefante que sirve para san varios
usos , y- que estid Ijos de contribuir 4 hacerle bello.
i Quan 4 propésito es el lobo para correr y saltar!
j quan admirablemente armado esti el leon: para pe-
lear ! ; mas por esto llamari alguno. animiles: bellos al
elefante , al lobo, y-al leon? .Creo ‘que nadie juzgari
mas acomodada para correr la ﬁgixra de la pierna del
hombre , que las de am caballo , un perro, un gato,
y otras muchas criaturis: mo parece.asi por-lo ménos;
sin embafgo , crev.'qoe se confesard que una pierna
de hombre -bien hecha excede en hermosura. i todas
estas, Si la conveniencia de las partes fuese lo que las
constituyeve amables ;' el uso actual -de .ellas aumenta~
rls mucko .su: amabilidad ; pera aunque esto sucede al-
gunas’ veces por otro principio, estd muy ‘léjos de ser
siempre asi. Tan bello es un pixaro volando , co-
mo puesto en una percha; y. aun hay varias, aves dos
mésticas que rara vez se las ve volar, y que.no son
ménos bellas por eso 3 sin embargo.; 'las..aves son tad
diferentes del hombre y de las bestias en su forma,
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-que no podemos conceder, por el principio de la con-
veniencia ,. que tienen cosa .alguna agridable , sino con-
siderando que sus partes estin destinadas para otros fi-
mes enteramente diversos. Nunca ha dado la casualidad
de que yo vea volar un pavo real; y sin embargo 4n-
tes, mucho .intes  de que considdrase que su forma era
algo iddnea: para subiri por el ayre , me hirid Ja ex-
trema belleza que hace 4 aquella ave superior i mu-
chas de las que mejor vuelan; avnque, por lo que he
visto , su modo de vivir-es muy semejante- al del puer-
¢o que come con €l en el corral de.la alqueria. Lo
mismo puede decirse de los gallos , gallinas , y otros
éemcjantes : son del género volitil. en quanto 4 su fi-
gura , y no muy: diferentes de los hombres y de las
bestias.-n: €l modo-de andar. Pero. dexemos estos exem-
plos extrdfios : si la belleza. de nuestra propia especie
dependiese del uso , los hombres serian mucho mas -
amables que las mugeres, y no se mirarian como be-
llezas sino- la fucrza y da agilidad dnicamente, Perp
dar & la fuerza el:nombre de belleza., tener una sola
denominacion para las qualidades de una Véous y de
un Hércules , tan distintos casi en tedos respectos, fue-
ra una extraiia .confusion de ideas y un raro. modo de
abusar de las paabras. Yo imagino que la.causa de es-
ta confusion proviene- de que percibimos freqiientemen-
te que las partes del cuerpo humano, y de los de otros
animales , sov 4 un mismo tiempo bellas y muy bien
scomodadas para sus fines; y nos emgafiamos por un so-
fisma , el qual hace que tomemos por causa lo que
solo es un concomitante : tal era el sofisma de la mos-
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ca que creia que levantaba mucho polvo , porque iba
en el carro que le levantaba realmente; El estémago,
los bofes, el higado, y otras partes del cuerpo , son
tan aptas para sus respectivos fines, y estin muy :léjos
sin embargo de tener la menor belleza. Ademas son muy
bellas varias cosas de cuyo uso es imposible formar idea
alguna, Y apelo 4 los primeros y mas naturales senti~
mientos de los hombres para que me digan, si al mi-
rar unos ojos bellos, una boca bien hecha, § una bua=
m pierna, ocurren algunas ideas de que son muy 4 pro-.
pésito para ver , comer , & correr. ; Qué idea concebi-
mos del uso de las flores, quando las miramos , sien-
do la parte mas bella del reyno vegetal ? Es cierto
que el Criador, infinitamente sibio y bueno , por un.
efecto de su bondad, ha unido de ordinario la belleza
i las cosas que ha hecho itiles para mosotros ; pero es-
to no prueba que la idea del uso y la de la belleza.
sean una misma cosa, 6 que en algun modo sea la una:

dependiecnte de la otra,
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SECCION VIIL

'Lo§- EFECT0S REALES DE LA CONVENIENCIA.

\ .

Quando dixe que la proporcion y la-conveniencia no
tienen parte en la belleza , de ningun modo fué mi
inimo decir: que de nada sirven , € que deben ser
desatendidas en las obras del arte. Las.obras del.iarte
son ' la esfera propia de su poder, y en. ellas es don-
d¢ ‘surten todo su efecto. Siempre que el Criador qui-
s0 que nos moviese alguma cosa, 0o limité la execu-
cion ‘de.su desigmio:4 la ‘precaria 'y lingnida operacion
de .nnestra pazom , sind que la-doté dé yirtades y pro-
piedades que previenen el enfendimiento , y aun la vo-
luntad ; y las quales , embargando los sentidos y la
imaginacioh , cadtivan el alma dntes que .el entendi-
miento esté dispuesta para: uairse con- ellas, 6 para re-
sistirlas. A fuerza de ilaciones y. estudio descubrimos
la admirable sabiduria de Dios en sus obras: su efcc-
to, quando la descubrimos, es muy diferente , no so-
lo por el modo con que le logramos , sino tambien
por su propia naturaleza, del que resulta de lo subli-
me y de lo bello, que hiere sin preparacion alguna.
j Quan distinta es la satisfaccion de un anatémico que
descubre el uso de los misculos y del pellejo, la ex-
cclente disposicion de aquellos para los varios movimien-
tos del cuerpo , y la admirable textura de este , que
sirve al mismo tiempo para cubrirle todo, y para ex-
peler y absorver por medio de¢ los poros ; quan dife-
ren-
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rente- es ¢sts de In afeccion que causa 4 un hombre
ordinario el ver un citis delicado y terso, y todas las
demas partes que constitayen un cuerpe bello, las qua-
les pueden: conogerse sin necesidad de hacer la menor
investigacion} En-el primer. caso ; miéntras admiramos
¥ alabamos al Hacedor , el objsto que es causa de nues-
tra admiracion y de nuestras alabanzas, puede ser odio-
s0. y desagradable: _en el dltimo nos mueve tanto por
el . pader que tiene. sobre,la' imaginicion , que eximina-
mos muy poco-el. arrificio con que ‘esti dispuesto , y
se necesita un grande csfuerzo de la razon para des-
preader uuestro inimo de los atractivos del objeto , .y
hacer que. pase:'& considerar: {2 .sabiduria que invents
tan poderosa miquina. Elefecto-de la propercion y de
la conveniencia, 2 lo ménos en quanto ptdccaen ‘de la
mera- consideracion de- la obra misma , produce la apro-
bacion 6 aseaso del.eatendimiento , .pero no el amor,
ni: otra pasions de esta especie. Quando exAminamos la
estractura. de un relox , ‘quando ‘llegamos 4. conocer el
uso de cada uha de sus partes, por' mas satisfechos que
estemos de la conveniencia del todo , estamos bastante
distantes de percibir alguna cosa.como la. belleza en la
obra misma' del relox ; pero miremos en la_caxa; las:
labores de nn primoroso grabador ; sin tener idea al-
guna, ¢ solo una muy confusa del uso de ella, ten-.
drémos una idea mas viva de la belleza , que la que
pudieramos haber recibido jamas del mismo relox, aun-
que fuese la obra maestra-de Graham. El efecto de f1a
belleza precede 4 todo conocimiento del uso de las co-
sas bellas ; mas para juzgar de la proporcion, necesi-

—
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tamos saber cl fin para que:se han hechio : la propor-
cion varia segun el fin. Asi que, una es la proporcion
de una torre, y otra la de una casa : una es la pro-
porcion de una galeria, otra la de uma sala, y di-
versa la de un aposento. Para juzgar de las proporcio-’
nes de estas cosas , es preciso informarse intes de los.
fines i que eran destinadas. Por la cooperacion del buen
sentido y de la experiencia se descobre lo que con-
viene hacer en las obras del arte. Somos criataras ra--
cionales , y en todas nuestras obras debemos mirar al
fin € intento con que las hacemos : la satisfaccion de
una pasion, por inocente que sea , solo debia consi-
derarse como secundaria. En esto consiste el verdadero .
poder de la proporcion y conveniencia : parando en
ellas la consideracion , hicen que el entendimiento aprue-
be la obra y la consienta. Muy poco tienen que ha-
cer aqui las pasiones y la imaginacion , que.es la que
principalmente las excita. Quando se ve uns pieza des-
nuda , como quando se acaba de hacer, las paredes des-
cubiertas y un simple ciclo raso, por cxcelente que sea
su proporcion , agrada mey poco: quando mucho po-
drémos llegar 4 aprobarla con frialdad: un aposento mu-
cho peor 'proporcionado s con primorosas moldoras y de-
licados festones, espejos y otras alhajas de adorno me-
ramente,, hari que la imaginacion se revele contra la
razon : agradari mucho mas la sencilla proporcion del
primer aposento que tanto aprobd el entendimiento, co-
mo admirablemente acomodado para sus fines. Lo que
ahora y dntes he dicho acerca de la proporcion, no es
para perspadir 4 las gentes que hagan cl absurdo de
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desatender la idea de uso en las obras del arte ; es so-
lo para mostrar-que estas excelentes qualidades, la be-
lleza y la proporcion, no son una misma cosa , y que
ninguna de ellas debe menospreciarse.

SECCION VIIL

RESUMEN.

En suma, si las partes que se hallan proporciona-
das en ‘el cuerpo hmmano fuesen siempre bellas; si es-
‘tuviesen de ‘fal modo colocadas que pudiera resultar
placer de compararlas, lo qual rara vez acontece; &
si pudieran sefialarse algunas proporciones en las plan-
‘tas & animiles, 4 las quales estaviera siempre anexa
la belleza; 6 si donde las partes fuesen bien acomo-
dadas 'para sus fines, siempre fuesen bellas, y no hu-
biese belleza alguna en aquellas de que no se cono-
ciese el uso; podriamos concluir que la belleza consis-
tia en h proporcion & wtilidad. Pero como todo su-
cede muy al contrario, podemos estar seguros de
que la belleza no depende de ellas, sea el que fue-
re su origen. '

SEC-
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SECCION IX. -

LA PERFECCION N0 BS CAUSA DE LA BELLEZA

Esti comunmente ' recibida otra opinion que tiene
bastante conexion con la primera , 4 saber que la per-
feccion es el constitutivo de la belleza. Los que son
de este dictimen, le han extendido i otros objetos fue~
.13 de los senspales; pero tan léjos esti de ser cau-
.52 de la belleza en estos la perfeccion,, considerada
como tal, que en ¢l sexd femenino en el qual es
mas relevante esta qualidad , lleva casi siempre consi-
.go la idea de debilidad € imperfeccion. Las mugeres
saben muy bien esto: par lo qual aprenden 4 ceceary
i titubear quando andan, y 4 afectar debilidades, y
.aun dolencias. En todo esto las guia la naturaleza. La
belleza afligida mueve mas que otra qualquiera. El ru-
bar tiene poce mépos poder, y la madestia en gene-
ral que no es otra cosa mas que ung confesion tici-
ta de imperfeccion, se considera tambien como una
qualidad amable; y ciertamente da mucho realce 4 to-
das las que lo son. S¢ que todos dicen que debemos
amar la perfeccion: esta es para mi uwna prucba sufi-
ciente de que no es el objeto propio del amor. ; Quien
ha dicho que debemos amar 4 una muger bella, 6 al-
guno de los animales bellos que nos agradan? Para
qUe NOS muevan estas COSas, NO ¢S MeNester qUE Com-

curra nuestra voluntad.
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SECCION X
COMO PUEDE APLICARSE A LAS QUALIDADES DEL
ANIMO L4 IDEA DE BELLEZA.

Esta observacion general puede igualmente aplicarse 4
las qualidades del 4nimo. Las virtudes que causan ad-
miracion, y son del género sublime , infunden terror
mas bien que amor : tales son la fortaleza, la justi-
cia, la sabiduria, y otras semejantes. Nunca ha sido
amable un hombre por estas qualidades. Las que obli-
gan nuestros corazones, las que causan un sentimiento
de amabilidad, son otras virtuades mas dulces; como
una condicion apacible , la benignidad, la compasion,
y la liberalidad ; aunque estas son de ménos dignidad
ciertamente , & interesan ménos, y mas remotamente i
la sociedad; pero esta es la razon porque son ama-
bles. Las grandes virtades principalmente versan sobre
peligres , castigos y negocios arduos, y se exercitan
mas en precaver los mayores males, que en dispensar
favores; y por esto no son amables, aunque si dig-
nas de veneracion. Las virtudes subordinadas versan so=
bre indulgencias, recompensas y alivios; y por consi-
guiente son mas amables, aunque sean inferiores en
dignidad. Las personas que se insindan en la mayor
parte de los corazoaes, las que se eligen por compa-
fieras en las horas mas dulces y como un alivio en
los cuidados y aflicciones, nunca son personas de qua-
lidades brillantes, ni de heroycas virtudes. En el ver-
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de apacible del alma, por decirlo asi, es donde fixa-
mos la vista quando esti ya cansada de ver objetos
que deslumbran mas. Es digna de observarse la mo-
cion que sentimos leyendo los caractéres de Cesar y
Caten en la primorosa pintura y contraste que Salus-
tio hace de ellos. En el uno la indulgencia y la ge-
nerosidad : en el otro la inflexibilidad. En el uno el
‘amparo de los miserables: en el otro  azote de los ma-
los. En el d'timo tenemos mucho que admirar y re-
verenciar, y acaso algo que temer: le respetamos; pe-
ro le respetamos 4 lo Iéjos. El primero se fimiliariza
¢on nosotros y nos lleva donde quiere. Para que vea-
mos esto mus de cerca en nuestros primeros y mas
naturales sentimientos, afadiré una observacion que hi-
zo un ingenioso amigo mio al leer esta seccion. La
potestad de los padres, tan itil para nuestro bien es-
tar, y 4 Ja qual es tan justo- que veneremos por to-
dos motivos, impide que les tengamos tanto amor co-
mo 4 nuestras madres , cuya autoridad casi se pie}de
en el excesivo amor & indulgencia maternal. Pero ge-
neralmente tenemos grande afecto 4 nuestros abuelos,
‘en quienes este poder estd un grado mas apartado de
nosotros, y la flaqueza de la edud le suaviza con uma
especie de parcialidad propia de mugeres.

SEC-
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SECCION XL

EN QUANTO PUEDE APLICARSE A LA VIRIUD LA
IDEA DE BELLEZA.

Por lo que se ha dicho en la seccion anterior po=
demos entender en qdanto puede aplicarse con propie=
dad la idea de belleza 4 la virtud. La aplicacion ge-
neral de esta qualidad 4 la virtnd se dirige 4 confun-
dir las ideas que tenemos de las cosas, y ha dado mo-
tivo 4 una infinidad de teorias caprichosas; como el
dar el nombre de belleza 4 la proporcion , congruidad
y perfeccion, y tambien 4 qualidades de las cosas mas
distantes aun de las ideas que tenemos de ellas, y mas
diferentes unas de otras, se ha encaminado i confun-
dir nuestras ideas de belleza, y no nos ha dexado nin-
gun modelo S regla por donde juzguemos de ella, que
no sea mas incierta 8 falaz todavia que nuestra propia
fantasia. Este libre € inexicto modo de hablar nos ha
seducido. en la teoria del gusto y de la moral, y ha
sido causa de que saquemos la ciencia de nuestros de-
beres de su propia basa, 4 saber, nuestra razon, nues-
tras relaciones , y nuestras necesidades , para sentarla
sobre fundamentos del todo quiméricos y fantisticos.
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SECCION XIL
XA CAUSA REAL DE LA BELLEZA.

Habiendo procorado hasta aqui mostrar en qué co-
sas no consiste la belleza, resta eximinar ahora, i lo
ménos con igual atencion, lo que es en la realidad.
La belleza es una cosa que hace demasiada impresion
para que no dependa de algunas qualidades positivas:
y supuesto que mo es hechura de nuwestra razon, y
que nos hierc aunque de ningun medo se refiera al
uso, y aun donde no puede discernirse el menor uso
de ella; y que el 6rden y método de la naturaleza
es muy diferente. de nuestras medidas y proporcioues;
es preciso concluir que la belleza, por la mayor par-
te, es alguna qualidad de los cuerpos que obra mi-
quinalmente en el ‘espiritu humano por medio de los
sentidos. Asi qué, debemos considerar atentamente de
qué modo estin dispucstas estas qualidades sensibles en
las cosas que por experiencia hallamos bellas , 6 que
exeitan en nosotros la pasion de amor, 6 causan al-
guna afeccion correspondiente 4 él.
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SECCION XIIL
Les 0OBJETOS BELLOS SON PEQUERoS.

E‘o primero que occurre al eximinar algun objeto es
su extension 6 cantidad. Qué grado de extension pre-
valece en los cuerpos que se tiemen por bellos, pue-
de colegirse del modo comun de expresarla. Me han di-
€ho que en la mayor parte de los idiomas se habla de
los objetos de amor usando de epitetos diminutivos, Asi
sucede en todas las lenguas de que yo tengo algun co-
nocimiento. En griego el iy, y otras terminaciones
diminutivas , denotan casi siempre afeccion y ternura.
Los griegos afiadian comunmente estos diminutivos 4 los
rombres de las personas con quienes conversaban en
términos de amistad y familiaridad. Aunque los roma-
nos eran de sentimientos ménos vives y delicados, na-
turalmente venian 4 usar la terminacion diminutiva ea
las mismas ocasicnes. En la lengua 'inglesa se adadia
el diminutivo /ing 4 los nombres de las personas 6 co-
sas que eran objeto de amor. Algunas retenemos toda-
via como darling 6 litle dear , (queridito) y otras
pocas. Pero aun en el dia se usa afiadir el carifioso nom-
bre /little (pequefio) 4 todas las cosas que amamos:
los franceses € italianos hacen amn mas uso que moso-
tros de estos diminutivos afectuosos. Somos propensos
4 apasionarnos de los animales pequefios, como los pa-
xaritos y algunos de los géneros de quadripedos mas
chicos, con prefcrencia 4 los demas. fuera de mucstra
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especiec. Apénas se dice nunca una cosa grande y
bella; pero es muy comun la expresion 'de una cosa
grande y fea. Hay mucha diferencia entre la admira-
cion y el amor: la sublimidad, que es la causa de
aquella, siempre se halla en objetos grandes y terri-
bles : 1a belleza en los pequefios y agradables: nos so-
metecmos 4 lo que. admiramos; pero amamos lo que se
somete 4 nosotros: en el primer caso condescendemos
por fuerza, y en el otro por lisonja. En resolucion,
las ideas de sublimidad y belleza estin sobre tan di-
versos_fandameutos asentadas, que es dificil, y estoy
por decir imposible, pensar que se reunan en un mis-
mo sugeto sin disminuir considerablemente el efecto de
algona de las dos qualidades sobre las pasiones, De
manera que, atendiendo 4 su cantidad, los objetos be-
llos son pequefios comparativamente.

SECCION XI1V.
LA TERSURA.

:{aa otra propiedad que puede observarse constante-
mente en los objetos bellos, es la tersura: qualidad
tan esencial 4 la belleza, que no se me acuerda nin-
guna cosa bella que no sea tersa. En los irboles y flo-
res las hojas lisas son hermosas: las mansas corrientes
en los paisages: en las mugeres bellas el citis terso;
y en muchas especies de alhajas y muebles, las su-
perficies pulimentadas y tersas. Una parte muy consi-
derable del efecto de la belleza se debe 4 esta quali-

: dad,
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dad, la mas considerable ciertamente: porque si dexa-
mos una superficie quebrada y 4spera 4 un objeto her-
moso, ya no agrada, por bien formado que sea en
quanto 4 lo demas: pero aunque le falten algunos de
los otros constitutivos de la belleza, con tal que este
no le falte, es mas agradable que casi todos los otros
sin él. Esto me parece tan evidente, que he extrafia-
do mucho que ninguno de los que han tratado este
asunto, haya hecho mencion de la tersura, haciendo
enumeracion de las qualidades que constituyen la be-
lleza. Pues 4 la verdad qualquiera aspereza, qualquie-
ra proyeccion repentina, qualquier ingulo agudo, es

’

en sumo grade contrario 4 esta idea.
SECCION XV.
L4 VARIACION GRADUAL.

Pero asi como los cuerpos perfectamente bellos no
se componen de partes angulares; asi mo continfan
tampoco sus partes largo tiempo en la misma linca
recta: (*) mudan de direccion i cada momento, y se
ve que mudan desviindose continnadamente de ella;
pero es dificil fixar un punto desde donde empiecen 1
apartarse, 6 donde acaben de separarse de ella. Miran=
do un pixaro hermoso se hari mas clarz esta obser-
vacion. En él vemos que la cabeza va creciendo in-
sensiblemcnte hasta el medio, desde donde empicza 4

dis-

(*) Dars. 5. Sec. 23.
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disminuirse gradualmente hasta que se confunde con el
.cuello: el cuello acaba en otro bulto mayor que con-
;tinda hasta el medio del cuerpo, y desde alli empie-
.za 4 descrecer hasta la cola; la cola toma nueva di-
reccion , pero esta pronto se varia: vuoelve 4 mezclar-
se con las otras partes, y la lineca va siempre varian-
do, 4cia arriba, 4cia abaxo, y- por todos lados. En
esta descripcion tengo presente Ja idea de una palo-
.ma, porque le convienen casi todas las condiciones
de la belleza. Es lisa y suave: sus partes, por decit-
lo asi, se pierden las unas en las otras: mo se pre-
senta en toda ella ninguna prominencia repentina , y
sin embarge el todo va siempre variando. Obsérvese
una muger hermosa al rededor del cuello y de los pe-
chos, que acaso serd lo mas bello de su cuerpo; la
lisura, la suavidad , las pomas que lenta € impercep-
tiblemente van creciendo, la variedad de la superficie,
la qual es diversa en cada espacio, por pequefio que
sea, el engafioso laberinto, por el qual se desliza la
vista vacilante sin saber donde fixarse, ni adonde es
arrebatada. ;No es esta una demostracion de la con-
tinua mutacion de superficie, la qual apénas puede per-
cibirse en ningun punto, yes uno de los principales
constitutivos de la belleza? Me causa no poco placer
el hallar que puedo corroborar mi teoria con la opi-
nion del ingeniosisimo (*) Mr. Hogarth , cuyas ideas
en materia de belleza me parecen muy fundadas por lo
general. Pero la idea de variacion, por mo atender

exfic-

(*) Célebre Pintor. T. F.
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exictamente al modo de ella, l¢ ha movido 4 considerar
eomo bcllas las figuras amgulares : es cierto que estas
varfan en gran mamera, pero es de un modo repenti-
no é inconexd; y no hallo ningun objeto natusal que
sea angular y bello al mismo tiempo. A- la: verdad pe-
cos objetos naturales son angalares enterameante ; _pero
creo que son los mas feos los que mas se aproximaa
i esta figura. Es preciso afiadir tambien que, segunlo
-que he - podido observar - en la naturaleza, aunque la
linea variada es la inica en que se halla completa belle~
za; no -hay sin embargo ninguma linea particular, la
qual se halle siempre en los mas bellos, y por con=
signiente sea mas bella que todas las demas lineas ; 4 lo
-ménos” aunca he podido observarlo, . ‘

SECCION XVI.

'.. L4 DELIGADEZA.

-
-

Un ayre de robustez y de fuerza es muy perjudi-
cial 4 la hermosura : casi ls es esencial la apariencia dj:
delicadeza, y aun de fragilidad. Qualquiera que exi-
mine el reyno vegetal 6 animal , hallari que esta ob-
servacion estd fundada en la naturaleza. No considera-
mos ¢omo bellos el roble, el fresno, el olmo ni al-
gunos de los robustos irboles de la foresta: son res-
petuosos y magestuosos: inspiran cierto género de re-
verencia. El delicado mirto, el naranjo, el almendro,
la vid y el jazmin, son los que miramos como bellew
zas vegetales. La especie de las flores, tan notable por

Vv su
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‘su debilidad y doracion momentinea, es la que nos da
la idca ‘mas ‘viva de belleza y elegancia. Entre los ani-
‘males el ‘galgo es mas hermoso que el mastin ; y la
delicadeza de wna haca de Espaia, é de un caballo de
Berberiy 'S *de’ Arabia, es ‘mas'amable que la fuerza
y‘firmeza de algunos caballos: de guerra & de trans-
‘porte. Poco necesito decir aqui del bello sexd, del
‘qual se me concederi mas ficilmente lo que dige. La
belleza “de las' mugeves 'se debe en' gran parte 4 su
debilidad 'y delicadeza’, y ‘aun se encarece mas por
‘su ‘timidez, qualidad del ‘dnimo aniloga 4 ella, No
‘quisiera que alguno pensase por esto que yo quiero
Qecif ‘que la debilidad, 'sefal de-'may-mala salud, fie-
ne alguna parte en‘la hermosura; pero el mal efecto
de esta no nace precisamente de la debilidad, sino de
que el mal estado de fa silud que produce la debili-
dad, altera las otras condiciones de la bellsza: en tal
caso las partes seunen & aprietin’ unas con otras, el
color brillante, la frescura de la juventud desaparece;
y la hermosa variacion se pierde con arrugas, inter-
rupciones repentinas y lineas rectas.

- i

- ' SEC-
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SECCION XVIL
LA BELLEZA DE LOS COLOR;S-

Seri dificil asegurar qué colores son los que comun-
mente se hallan ea los cuerpos bellos , porque en las
diversas partes de la naturaleza hay una variedad infi-
mita. Sin embargo, aun en medio de esta variedad, po~
demos mnotar algunos que pueden servir de regla en es-
te_punto. Primero, es preciso que los colores de los
cuerpos bellos no sean obscuros, ni tarbios, sine lim»
pios y claros. Segundo, es menester que no scaa de
los mas subidos. Los que parecen mas propios de Ia
belleza son los medios de todos géneros; verdes claros,
blancos y azules' baxos, colores de rosa y de vialetn
Tercero , si los colores son fuertes y vivos , siempre
estin variados-de manera que el objeto.nunca es -d¢
€olor subido , y hay €asi siempre tantos juntos , comq
en las flores ‘matizadas, que se disminaye considerable<
mente la viveza y' brille de.cada uno. Ea una itez
hermosa ‘no solo hay alguna variedad en el colori~
do, sino tambien en los colores ; ni el .encarnado -mi
el blanco son tan vivos que deslumbren. Ademas es-
tin de tal manera mezclados, y con tales gradaciones,
que es imposible distinguir los limites de cada uno.
Del mismo principio depende el que sea tan agradable
el color dudoso que tienen los cuellos y colas de los
pavos reales , y los anadones al rededor de la cabeza,

En realidad la bellcza de la figura y la del colorido
Va tie-
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tienecn tanta rclacnon entre si, quanta puede suponerse
entre cosas dé tan distinta ‘naturaleza.

SECCION XVIIE

" RECOPILACION.

E‘rl suma , las qualidades de la belleza , en quanto
sén qualidades merameate sensibles , son las siguientes.
Primera , el que. los cuérpos bellos sean pequedos com-
parativamente. Segunda , que scan. tersos. Fercera , que
varie ‘la’ direccion de sus partes. Quarta , que las p#nes
ho sean angulares, sino que se confundan, por decit-
lo asf; & sc pierdan las unas en las otras. Quinta, que
stan 'de’ estructura delicada, sin que en ella aparczea al-
guna' fuerza notable. Sexta', que sus coleres -seam cla=
vos y brillantes ; pero que no secan tan vivos que des-
lombren. Séptima , qbe si tienen .algun. color que des-
Kimbre., esté variado con otroi.- ‘Yo crao que. estas.son
las' qualidades .que ..constitnyen la belleza.: : prapiedades
que obran naturalmente, y estin ménos expuestas que
otra alguna 4 alterarse por caprichos , 6 4 confundirse
per la diversidad de gustos.. . .

-

- o b
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SECCION XIX,
L4 FISONOMIA,

La fisonomia tiene mucha parte en la belleza de maes-
tra especie. Los modales dan cierta determinacion al.
semblante , el qual , si corresponde 4 ellos com algu-
pa regularidad , puede unir los efectos de ciertas qua-
lidades agradables del 4nimo i los de otras del cuers
po. De manera que -para- formar una belleza -humana
perfecta , y que tenga todo el poder & influencia de
que es capaz, es necesario que el rostro indique tan
apacibles y amables qualidades , como corresponden 4
la swavidad , lisura, y delicadeza de la forma cxterior.

LN I
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.SECCIAQN XX3
. LOS 0Jos.

:{}e' propésito hé emitido, hasta -aqui -hablar- del ojo,
-que tiene tanty’ parte .en la belleza de los apiwmales,
porque no venia tambien en los cspitulos antecedentes;
aunque en realidad puede reducirse 4 los mismos prin-
cipios. Juzgo , pues ,. que la belleza del ojo consiste
1.0 en ‘su claridad : qué color sea .mas agradable en los
ojos depende én .gran part¢ de la imaginacion de ca-
da uno; pero 4 nadie gusta un ojo cuya agua , por
decirlo asi , sea turbia €.impura. (¥) Nos' gusta el ojo en
este respecto por el.mismo :principio, que los diamantes;
el agua clara, el cristal y otras substancias transpa-
rentes. 2.° El movimiento del ojo contribuye 4 su be-
lleza , porque continuamente esti mudando de diree-
cion; pero es mas bello un movimiento linguido y len-
to, que uno muy vivo: este infunde vivacidad , aquel
es amable. 3.° Con respecto 4 la union del ojo y de
las partes inmediatas debe observarse la misma regla que
se ha sentado tocante i otras partes bellas : no debe
apartarse mucho de la linea de las partes inmediatas,
ni tampoco inclinarse 4 alguna figura exicta y geomé-
trica. Ademas de todo esto , el ojo mueve en quanto

expresa algunas qualidades del 4nimo , y su principal
po-

.

(*). Part. 4. Sec. 25.
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poder se deriva de esto generalmente: de manmera que
puede aplicarsé aqui lo que acaba de decirse de la
fisonomia.

SECCION XXIL
L4 FEALDAD.

:Aczso pareceri como -una repeticion de lo que he-
-mos dicho intes el insistir aqui sobre la naturaleza de
-la fealdad , pues creo que por todos respectos es opues-
ta i las qualidades que hemos sentado como consti-
‘tutivos de la belleza. Pero aunque la fealdad sea con-
traria .4 la- belleza ,* no se opone 4 la proporcion y con-
veniencia. Porque puede ser una cosa muy fea con qua-
lesquiera proporciones , y con una perfecta convenien-
cia para qualesquiera usos. Imagino igualmente que la
.fealdad es bastante compatible -coniuna idea sublime; pe-
'to de ningun modo -quisiera dar -4 entender que la
fealdad , por si misma , es una idea- sublime , 4 mé-
nos que se una con algunas qualidades que infundan
mucho terror.

SEC-
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SECCION XXIL

LA GRACIA.

Y <7
€

L gracia es una idea poco diferente de 1la belleza,
pues consiste casi en las mismas cosas. La gracia es una
idea que pertenece 4 la postura y al movimiento. Pa-
ra que haya -gracia' en estas ‘dos cosas se..requiere que
no se advierta’ en cHas- la ‘menor dificultad .6 embara-

-zo: se requiere tambien wna pequefia inflexion del cuer-

o, y tal postura de las partes , que no carguen unas

_-sobre otras , ni apavezcan. divididas por ingulos .agudas
-y repensinos.. En estc.gaso:,:en {a redondéz , an la de-

Jicadeza de la actitud y mowimjesto , es en lo que con-
-siste toda la migia de-la gracia, y lo que se Hama su
Yo no sk qué, como verd qualquier observador que con-
.sidgre atentamente la- Vénus de Médicis , ‘el Antinoo,
6 alguna otra estatua que geacralmente se confiese que
es graciosa en alto ‘grado.

SEC-

CJd
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SECCION XXIII
LA ELRGANCIA ¥ ESPECIOSIDAD.

ando algm cuerpo se compone de partes lisas y
pulidas , sin oprimirse las unas 4 las otras, sin mani-
festar alguna aspereza ' confusion , 'y pmducfendo'al
mismo tiempo alguna figora regular , le llamo elegante.
La elegancia tiene uma intima relacion con la belleza;-
y se diferencia solamente ea esta regalaridad ; la qual
sin embargo ; como: hace que sea muy diversa la im<
presion- qué cada una produce , puede muy bien cons-
titoir otra especie. En -esta -clase pongo aquellas obras
del arte delicadas y regalares ; que no imitan algun de-
terminado objeto  de 1a nataraleza’; ‘como los edificios y
muebles elegantes. Guando -algus objéto - participa de lag
qualidades arriba dichas , & de ‘las- dé fos cuerpos be-
los, y es de grandes dimensiomes. al mismo tiempo, es
entcrameate diverso de la idea de mera belleza: le llaw
mo visteso & e:;lriwb. RIS et 0T

. '
1 - . ; v

. : v
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SECCION XXIV.
L0 BELLO AL TACTO» - . °

La antecedente descripcion de la belleza , en quanto
se percibe por la vista, puede ilustrarse mucho descri-
hiendo la naturaleza de los. objetos que producen un
cfecto semejante por el tacto. Esto lo llamo bello al
tacto, pues conviene maravillosameate con lo que cau-
sa la misma especie de placer 4 la vista, Todas nues-
tras sensaciones forman yna misma, cadena : mo son to-
das ellas sino diferentes espeeies de sentimientos que
deben ser producidos por diversas especies de objetos,
pero los quales deben ser todos producidos del mismo
modo. Todos' los cuerpos que son agradables al tacto,
lo son por la leve resistencia que hacen. O se hace la
resistencia al movimiento 4 lo largo de la superficie, 6
4 la presion de las partes una sobre otra: si la prime-
ra es leve , llamamos al cuerpo liso : si la dltima es
. pequedia , le llamamos blando. El principal placer que
recibimos por el tacto , nmace de alguna de. estas dos
qualidades ; y si concurren las dos , se aumenta en
gran manera nuestro placer. Esto es tan claro que mas
4 propésito puede ser para ilustrar otras cosas , que
para explicarse por un exemplo. El préximo principio
de placer en este sentido es el presentar continuamen-
te algo nuevo; y hallamos que los cuerpos , que va-
rian continuamente su superficie , son otro tanto mas
agradables y bellos al tacto , como puede experimen-

Py e .- tzl‘-



o ~ He(163)4e ‘

tarlo quien guste.. La tercera propiedad de tales ob-
fetos es que , aunque la superficie varie comtihuamen-
te su direccion’, nunca la varie' de pronto. La repen=-
tina aplicacion de qualquier cosa es desagradable , aunque
la impresion sea poco 4 nada violenta.” La repentina
aplicacion de un dedo algo mas callente 6 mas frio de
Io regular , como sea inesperada , nos sobresalta : un
golpecito impeasado en la espalda causa el mismo efec-
to. De aqui es que los cuerpos angulares ,- cuerpos que
varian repentinamente la direccion de su contorno, can=
san muy poco ' placer al’ tacto. Cada matacion de este
gétiero' es como una subida dnﬁcnl ‘6 una caida en las
obras de miniatura : de manmera que los quadros , los
trisngulos , y otras figuras angulares , no son bellas , n#
4 la vista, ni al tacto. Qdalthers que comparc el es-
tado de $u 4nimo'al tocar cuerpos blandos , lisos y va<
riados , con aquel en que se halla al ver un objeto be~
Ho , percibird cierta ‘anslogfa- que le - sosprenderd cntrd_
los efectos de unos y ‘otros, y servitd ‘mucho ‘para des<
cubrir sucausa’ comuh. Con este respécto’ se diferend
cian en muy pocos puntos la vista y el ticto, El tac-
to percibe el placer que causa la blandura, que no es
un objeto primario de la vista: por otra parte la vista
percibe el color , que apénas puede hacerse percepti-
ble al tacto: el tacto tiene ademas la ventaja de sentir
otro placer, que resulta de un grado moderado de ca-
lor ; pero la vista triunfa por la infigita variedad y mul-
tiplicidad de sus objetos. Mas hay tal scmejanza entre los
placeres de estos sentidos , que me inclino 4 pensar qae
si fuese posible discernir los colores por el tacto, co-

X2 mo
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mo se dice haberlo hecho algunos ciegos , los mismos

colores , y la misma disposicion de .ellos que es bella
4 la vista, seria tambien -gratisima al tacto. Mas dexan-
do 4 un lado estas con;ctam s ‘Pasemos 4 tratar del
sentido del oida.

SECCION XXV.
Ld HIIIZA DE LOS§ SONIDOS.

Por medio de este sentido ,podemos xgualmente recnbm
una impresion suave y delicada; y es preciso que to-
dos decidan por experiencia en quanto. convienen los
sonidos dulces 6 bellos, con la descripcion que hemos
becho de la belleza por lo regpecﬁvo P oﬁos sentidos,
Milton ha descrito esta especic de misica en uno de
sns [;oemas juveniles. (*) No es menester decir que. Mil-
ton estaba muy versado en este arte, y que no habia
bombre de mejor oido, .ni que pudiese explicar mejor
s afecciones de un, seatido por medio de . metiforas. tar
madas de otro. La descripcion es eomo sigue:

(*) L’ allegro,

oty
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_ --;-Arqd fuer Aagainst eating cares, .
- Lap me in soft Lydian airs;
In notes with many a winding bout
Of linked sweetness long drawn aus;
.. Witk wanton heed and giddy cunning,
Tke .melting , woice, through mazes. running;
Untwisting all the chains that tié
The hidden soul of harmony,.

Con. sus -enmelados cantos;.
y- dulces sonos de Lydia,.
de penas gpe me. consumen,,
‘ ) y de cuidados. me. libran;,
. . Encadepindose. en eflas. | o
' con .dulzora desmedida: C
las soaves inflexiones,.
que. por. mil caminos giran;
- Por. ocultos laberintos
-1a. voz smelta corre: y brinca,,
y. redande con. destreza.
por. la garganta camina:.
Desatando las prisiones.
donde suele estar cantiva,,
¥y en las tinicblas: envuelta:
cl alma de la armonia. - - - ... -

Comparemos esto con la suavidad', la- variada sme
perficie , la continuacion ne interrampida., la insensible
gradacion de lo bello- en: otras cosas' 5 y todas: Ias dife-

'



L an(166) 4
rencias de cada sentido, con sus respectivas afecciones,
mas bien servirin de auxilio para explicar las- tnas por
las otras, y formar usa idea perfecta- ¥ clara , quie sea
conforme al todo, que para obscurecerla por su confu-
sion y variedad,

Afiadiré -una 6 dos advertencias ‘4 1a descripcion an-
tecedenté. La primera es que lo bello en la misica no
admite aquel ruido 6 sonidos fuertes que pueden usar-
se para excitar otras pasiones , ni tonos penetrantes , bron-
cos 6 graves: mejor le convienen los claros , iguales,
suaves y endebles. La segunda es \qtie ‘12’ grande varie-
dad , 6 transiciones repentinas de -una medida 6 tono 4
otro , se oponen 2 la indole .de lo bello en la misica,
Tales transiciones . causan muchas veces alegria, 4 otras
pasiones (*) violentas y tumaltuosas ; mas no aquel de-
caimiento , aquella molicie y languidez,, que es el efec-
to caracteristico de la belleza , segun que se refiere 4
cada sentido. En realidad, la pasion que causa {a belle-
za , se aproxima mas i una especie de melancolia, que
4 la alegria y festividad. No es mi 4nimo' limitar la m6-
sica 4 alguna especie de notas S tomos ; ni puedo de-
cir que tengo grande pericia en estc arte: mi Gnico de-
signio en hacer esta advertencia, es fixar una idea jus-

ta

(™) Inever am merry when I hear sweet music.
o Shakespear.

No puedo estar alegre miéntras oygo
Masica dulce.
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ta y sélida de la-belleza. La infinita variedad de las

afecciones del inimo sugeriri al que tenga buen talento.
y buen oido, -igual. variedad de sonidos para excitarlas.
No ppede perjudicar para esto el desembarazar y distin-
guir unas pocas particularidades , que pertenecen i Ila
misma clase,, y son compatibles unas con otras , de la
inmensa mupltitud de ideas diferentes , y algunas veces:
contradictorias , que vulgarmente se colocan en la linea
de la belleza. Y de estas solo-es mi 4nimo sefialar las.
que principalmente muestran la conformidad del oido con:
los demas sentidos en. puato 4 sus placeres.

SECCION XXVE

. . . RI @USIO.X.EL OLFAT®:

R : 1

S conocerd mejor todavia esta conformidad general dé
los senudos, considerando. por mener los. del gusto y dek
olfato. Aplicamos metafdricamente la idea de la dulzura
4 la vista y al sonido ; mas como- las qualidades. de-
los cuerpos, por las quales son aptos para causar pe-
na 6, placer .en estos seatidos ,. .o, son tan obvias como:
ea los otros. , dexarémos el hacer una. explanacion. de:
su analogia ,.que es muy grande ,. para. quando coaside-
remos la causa eficiente de la belleza en comun, segun
que se reficre 4 todos. los sentidos. Nada ereo- mas 4
propdsito para establecer una idea clara y fixa de la be-

. lle-
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Heza visnal , que este modo de eximinar los placeres se-
mejantes de otros sentidos ; porque algunas veces lo que
es claro en un sentido es mas obscuro en otro; y quan-
do todos convienen manifiestamente,, podemos hablar con
mas certidumbre de qualquiera de ellos. Por este me-
dio sirven reciprocamente de testigos el uno al otro: cn
cierto modo se escudrifia la naturileza, y nada-contamos
de-ella sino-lo que ella misma nos informa. -

SECCION XXVII.
COMPARACION DE LO SUBLIME 'Y-'LO BELLE,

Al concluir estd eximen general de ‘Ta belleza natu~
ralmente ocurre el compararla con la sublimidad , y se
ve un contraste notable en esta comparacion ; pues los
objetos sd,bhmes tienen grandes dimensiones , 'y las de
los bellos 'son pequefias domparativamente :’ en 'los'bellos
se encuentra lisura y pulidez , en ‘los ‘sublites aspere~
za y megligencia: la ‘belleza’ debe evitar la linea recta,
pero apartindose de ella insensiblemente : § lo grande
conviene la linea recta en muchos casos, y quando se
desvia de ella, suele sepai'arse mucho : lo bello no h4
de ser obscuro , lo grande debe ser opaco y -obscuro:
lo bello debe ser leve y delicado , lo grande debe -ser
sélido, y aun pesado. A la verdad son ideas de muy
diversa naturaleza por fundarse la una en la pena, yla

otra
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otra en el placer; y aunque despues no'convengan en’
algo con la natdraleza directa de sus camsas , estas man-;
tienen sin embargo 'una Constaite y " pérpetud distin=i
cion, que ‘nunca -debe olvidar el que tengd mecesidad:
de mover las pasiones. ' ' '
En la infigita variedad de combinaciones natura~
les es preciso que espetemos hallar reunidas en vn mis—
mo objeto las qualidades que pueden imaginarse mas
distantes unas de otras. Tambien es menester que es-
peremos hallar combinaciones del mismo género en las
obras del arte. Pero quando consideremos el poder &
influencia de um objeto sobre nuestras pasiones , es ne-
cesario que conozcamos que quando alguna cosa se ea-
camina 4 mover el 4nimo por alguna propiedad predo-
minante de ella, es probable que sea mas uniforme y
mas perfecta la afeccion producida, si todas las demas
propiedades & qualidades del objeto son de la mis=
ma naturaleza y tienen la misma tendencia que la prin-
cipal. -

If black and white blend , soften, and unste,
A thousand ways, are there no black and white ?

Aunque el blanco se temple con el negro
Mezclindolos de mil diversos modos,
No quedari alli siempre negro y blanco?

¢ Porque algunas veces sc hallen reunidas las qua-
lidades de lo sublime y de lo bello, prucba esto que
son unas mismas? ¢prueba que tienen relacion entre si,

Y ni
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ni aun que no son opuestas y contradictorias ? El ne-
gro y el blanco pueden mezclarse .y templarse ; mas
por eso no son una misma cosa, Y quando estin asi:
mezclados y templados wno con otro, .6 con diferentes
colores , la virtud del negro como negro, 6 del blan-
co como blanco , no es tan eficaz como quando esti ca-
da uno par si y separado del otro.
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R Y L4 BELLBZAa

Qnando digo que “intento mdagar la causa eﬁclente
de la subhmndad y 1 belleza , 00 qulslera que se en-
fendiese que es mi; “4nimo 1légar hasta su causa pnma-
tia, No me precio de que podré alguna ‘vez explxcar.
por qué ciertas afecciones del cuerpo producen tal mo-
cion distinta en_ ¢l %nimo , y no otra alguna § por
qué mueve ¢l 4nimo de qualqmer modo al cuerpo s, $
el cuerpo al* 4nimo : el ‘que’ piense un poco sobre es-
to, veri que ‘es imposible. Pero si podemos descubrif
quales afecciones del Z\mmo producen ciertas moeiones
del cuerpo; ¥ quales sensaciones y qualidades del cuer-
po pueden ‘producir ciertas pasiones determinadas del

Y2 4ni-
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4nimo , y Bo oftras; concibo que se habri adelantado
mucho , y--que no sers del todo initil para aicanzar un
exécto conocxmlcnto de nuestras pasiones; 4 lo ménos
por 1o - rcspecnvo 4 russtro mado deoonslderatlas aqui
Creo que esto es todo lo que podemos hacer. Si pu-
diéramos adelantar wn paso mas , aun nos quedarian
dificultades ; Pues todavia estariamos igualmente dis-
tantes de la primera causa. Lnego que Newton descu-
brié la propiedad de la atraccion, y fixé sus leyes , hae
IS que servia muchisimo para explicar varios de los
mas notables fenémenos de. la.-0atypaleza ; mas con rela-
cion al sistema general de las cosas no podia sin em~
bargo considerarhh sino pomo uvu efector, cuya causa mo
intenté investigar por entdnces. Pero quando empezé
despues 4 sefialar camo camsa: de ella cierto éter elis-
tico y sutil, ( sino es una impiedad poner la menor ta-
B4 4 ‘onl ‘hombre tan ‘grande ) parece que’ csre siBio
habia abandonado el caito modo’dé filosofar 4 que es~
taba acostumbrado ; pues dando por concedxdo que es~
taba suﬁcnentcmente 3robado todo lo que se habia sen~
tﬁdo sobre esta materia, creo_que. acaso nos dexam eq
tantas dxﬁcultades como estabamos autes. Por mas que
nos esmeremos, nunca podrémos desenredar la grapde
cadena .en que las causas estin. unag con otras eslag
bonadas Qqando damos ua solo - paso fpera de las qua-
lndades meramente sensnbles de las €OSas o sahmos de}
mvel hasta donde podemos profundlzar : todo lo que
despues bacemos » DO es mas que un débil esfuerzo- ‘que
muestsa. que estamos fuera de nnestro clememo. De

te,
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te, sola -quiero decir ciertas afecciones del 4nimo que

gausan: cicrtas: alteracjones en el cuerpo , & ciertas fa-
coltades y propiedad,as de los. cuerpos - que producen
alguna mutacion .en el inimo. Del mismo modo que si
hubiera de explicar el movimieato de un cuerpo que
cac al suelo, diria que era causado por la gravedad, ¥
procuraria ,mgstra,r;idg qué modo. obraba. este poder, sin
jntentar. por eso- avgrignar k. causa. por qué 'obraba da
este modo : & si hubiera de explanar las. efectos de
los cuerpos que . checan., por las leyes. comunes. de per~
cusipn,, no procurapa tampoco, e,xghcg: -COMO - ¢ GUm~
Ricg, ﬁlr mpvanuto g;xsn;o.. Groe e

SECCION IL

L A S

K4 Agpomegpﬁi. R T S |

No es pequeiio obsticulo para inquirir I camsa de
nuestras pasiones, el que ocurran los. motivos de ellas,,
Y se comuniquen los. movimientos que las dirigen , en:
un tiempo- en que no somos. capaces de reflexionar som
bre ellos: 4 tiempo en que toda memoria se borra fie
cilmente de nuestros 4nimos. Pues ademas de las co-
sas que nos mueven de varios: modos. por su virtud:na~
tural , se hacen: entdnces ciertas asociaciones. asticipa=
das , las quales hallamos que cucsta despues. mucho
trabajo- distinguirlas de los efectos naturales. Por no de~
cir nada de las inexplicables aatipatias que hallamos e
muchas. personas, todos. vemos que es imposible recor-
dar quando up precipicio se nos hizo mus terrible que

una
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una llanura, & el fuego S el agua mas terrible que un
terron ; aunque es muy probable que todas estas ideas
‘6 sean conclusiones deducidas de la experiencia , ¢ naz<
can de las preocupaciones de otros, y se hayan im-
preso bastante tarde muchas de ellas, segun es mas ve-
rosimil. Pero asi como es preciso confesar que muchas
¢bsas nos mueven de cierto modo , no’ por alguna vir=
tud natoral ‘que téagin, sino por asociacion ; -asi tam-'
bien fuera absurdo decir pdr el contrario que todas las’
Cosas nos mueven por asociacion solamente ; pues et
preciso -que hayan sido agradables 8 desagradables ofi<
ginaria y natoralmente ciertas-cosas ,” de a5 quales de=
rivan las otras sus facultades asociadas ; y pienso que
haria poco al caso el buscar 1a causa de nuestras pasio=
nes en la asociacion , miéntras pueda hallarse en las pro-
picdades naturales de las cosas, -

wd SEC-



e (175) ade
SECCION IIL

€AUSA DR Ld PENA ¥ DEL TEMOR. ,

He observado antes (*) que todo lo que es capazde
causar temor, puede ser un principio de sublimidad: 4
le qual aiado que no solo estas cosas, sino tambien’
otris que probablemente no pueden - causaraos ningu=
na aprehension de peligro, producen un efecto seme~
jante. Qbservé tambien (#*) que puede mezclarse la bew
lieza ; con. todo: lo. que produce: placer, esto es, un: pla=
cer positiva y originario. Asi que, para aclarar la na-
toraleza de estas qualidades, puede ser necesario. expli~
car la dek dolor y del placer, de los quales. depen~
den. Un - liombre: que padece un dolor vehemente:,, ( su=
pongo. uno.: de: los. mas: vehementes,, porque: el efectm
puede ger mas obvio ) digo 'que si um hombre: sufre:
van dolor agudo, tiene como. tirantes: los. dientes, las
cejas se encogen: ‘violentamente,. la fremte esti arruga-:
&, 'los ojos se hunden y se: mueven con: grands: ve=
hemencia, el cabella se: eriza, la voz sale forzada em
aliridos y gemidos, y teda la fibrica. titubea. EL te-
mor & terror, que es una aprchension. de dolor 6. de
muerte , muestra los mismos. efectos: - exictamente 3 los.
quales se aproximan en su violencia 4. los que acaban
de referirse, 4 proporcion de la proximidad de: la cau-
' ' sa

L

(%) Part. 1. Sec. 8.
*%) Part, 1. Sec. 10,
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sa y de la dcbilidad del sugeto. No solo sucede asi
en la especie humana, sino que tambien he observado
mas de una vez que los perros, quando aprehenden que
van 4 castigarlos, tuercen el cuerpa, y ladmam y au~
llan como si entdnces sintiesen los golpes. De esto ia-
fiero que la pena y el temor obram sobré las mismas.
partes del ‘cuerpo, y del mismo modo, ;aungue.:se.di-.
ferencien algo con respecto 4 su grado; que la penal
y ¢l temor consiste en una tension no natural de los
nervios; que esta va algunas veces acompafiada de una
fuerza no natural , la qual 4 veces se convierte Tee
pentinamente en una debilidad extraordinaria;' que . estos:
efectos alternan mucbas veces, y algunas- estin mez-
cladcs uno con otro. Tal es la naturaleza .de todas las
agitaciones convulsivas , especialmente en los sugetos
mas débiles, que son los mas oxpuestos 4 las uithpre-.
siones mas severas de. pepa y de femor. La dmica di-
ferencia que hay .entre la pena y el temor, es que las:
cosas que causan dolor, obran sohre el inimo por'me-
dio del cuerpo; y por el contracio las que Gansan ter-.
ror, mueven los érgames del -cucrpo por la  opesicion
del #nimo, que sugiere el peligro; pero ‘conviniendo
las dos pasiones , bien sea primaria 6 secundariamen-
te, en una temsion, contraccion , 6 mocion violenta
de los nervios , convienen (¥) igualmente en todo lo-
demas. : o :

(*) No entro aqui em la giiestion controvertida
entre los fisidlogos, si el dolor es efecto de una con-
traccion, 6 de una tension de los -net vivs. Qualguse-

ra
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SECCION 1IV.
CONTINUACION.

l%gr. Spon en sus Indagaciones sobre la Antigiiedad
nos refiere una historia curiosa, que hace al caso, del
célebre fisionomista Campanella. Parece que este hom-
bre no solo habia hecho observaciones muy exictas de
los rostros humanos, sino que tambien temia mucha
habilidad para remedar 4 los que por qualquier cosa
eran notables. Quando hacia 4nimo de penectrar las in-
clinaciones de las personas gon quienes tenia que tra-
tar, componia el rostro, el gesto, y todo sa cuerpo
del modo posible para que semejase exictameante i la
persona que intentaba . eximinar ;- y despues observa-
ba cuidadosamente qué propension le parecia haber ad-
quirido con. esta alteracion. De manera que, segun di-
ce. mi autor, podia comprehender las disposiciones y pen;
samientos de los demas tan .cfcctivzmente s COMoO si se
convirtiera en aquellos mismos hombres. He observado
_muchas veces que remedando las miradas y gestos de
bombres coléricps . 6 apacibles , miedosos & atrevidos,
he hallado mi inimo inclinado involuntariamente 4 aque=
lla pasion que procuraba aparentar; por mejor decir,

estoy convencido de que es dificil evitarlo, aunque uno
se

ra de las dos cosas sirve igualmente para mi inten-
20 ; pues por tension mo entiendo mas que una tiran-
tez wiolenta de las fibras que componen algun miis-
culo 6 membrana, de qualquier mo%o que suceda.
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se empefie en scparar Ja pasion de los gestos corres=
pondientes & cllaf Nuestro animo y nuéstro cuerpo tie-
nen tan estrecha € {ntima corexion , que ninguno de
Jos dos es capaz de sentir pend é placer sin gne ten-
ga igual sentimiento el otro. Campanella, de quien he-
mos estado hablandé, podia de tal manera distraerse de
qualesquiera dolores' de 'su cuetpo , que cra capaz de
sufrir aun el tormento sin mucha pena; y es preciso
que todcs hayan observado en otros dolores menores
que , quando podémos ocupar la atencion con qual-
quier "ofra cosa,’ la pena s¢ suspende - por dlgen tiem=
po: por el contrario , si el cuerpo no -estd en dispo-
sicion de hacer tales movimientos, é de ser estimula-
uﬁmammMqumemmeWMwa
qualquiera pasion , Aunca puede exoitarse en 6l std mis-
ina pasion , aunque nunca obrc. con imas fuerra su cau-
§a, y aunque sea mental puramente, y no haga im-
presion inmediata & ditectamente en ninguno- de los sen~
tidos. Se suspenderd “fat bperac*iorr\-ddl'* pésar , -dél te-
mor’, & de i cdléra, del mismo’ modo <con' uma -opia-
tai_ é con licores espirituosos , por ma$ que mos empe-
femos en estorbarlo ; y tedo esto es porque ponen al
cuerpo en una disposicien contraria ‘4 1a- que - recibé de
estas” pasiones. - N

v {
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SECCION V.
c6M0 SE PRODUCE LA SUBLIMIDAD.

Habiendo considerado el terror ea quanto produce uma
tension: no natural , y ciertas mociones violentas de los
nervios, se siguc naturalmente que todo lo que es
4 propdsito para producir tal tension , necesariamente
ha de ser productivo de una pasion’ semejante al ter-
ror, (*) y por consiguiente ha de ser tambien un princi=
pio de sublimidad, aunqgue no tenga conexion algona
con la idea'de peligro. De manera que pos queda po-
co que hacer para mostrar la causa de la sublimidad,
en manifestando que los exemplos que hemos puesto de
ella en la seganda parte se refieren 4 cosas que na-
turalmente son aptas para. producir esta especie de ten-
sion, ya sea por Ja operacion primaria del dnimo,  §
por la del cuerpo. Con respecto 4 las cosas que mue~
ven por la idea asociada de peligro, no .cabe. duda que
causan terror , y obran por alguna modificacion de es-
ta pasion ; y tampoco puede dudarse que quando el
terror, es bastante grande , causa en el cuérpo los mo-
vimientos que acabamos de decir. Pero si la sublimi-
dad consiste en el terror, ¢ en alguna pasion seme-

jante 4 él, cuyo objeto es la pena; es conveniente -

indagar. 4ates como puede resultar una especie de de-
leyte de una causa que parece tan opuesta 4 él. Di-

go

B (*) Parz. 2. See. 2.
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go dcleyte, porque , como he advertido muchas ve-
ces, es cvidentemente distinto en su causa , y en su
propia naturaleza , del placer actual y positivo.

‘ N )

SECCION VL

¢6M0 EL DOLOR PUEDE SER €AUSA DB
DELEY¥TE.

L providencia a ordsnado de tal modo las cosas,
que el estado dc reposo é imaccion, sin embargo de
que lisonjea nacstra indolcncia, trae consigo muchos
inconvenjentes, y produce tales -enfermedades, que nos
wvemos en la precision de recurrir 3. alguna especie de
trabajo, como i una cosa absolutamente necesaria para
poder pasar la vida con alguna satisfaccion; pues el re~
poso hace naturalmente que todas las partes del cuer-
po vengan 4 caer en uma especie de telaxacion , que
no solo inhabilita los miembros para hacer sus funcio-
nes , sino tambien .quita 4 las fibras el vigoroso tono
que se¢ requiere para hacer las secreciones naturales y
necesarias, Al mismo tiempo en este estado de langui-
dez € inaccion estin mas expuéstos los nervios 4 hor-
ribles convulsiones, que quando estin bastante tirantes
y fuertes. La melancolia, el abatimiento, la desespe~
racion , y muchas veces ¢l svicidio, sor conseqiiencias
del funesto aspecto en que miramos las cosas en este
estado. de refaxacion del cuerpo. El mejor. remedio pa-
ra todos estos males es el exercicio & trabajo : traba-
jar es- vencer dificultades y exercitar la facultad de con-

, h o ‘ tracr

PR N
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traer los misculos ; y el trabajo, como tal, semeja en
todo, ménos en el ‘grado, al dolor, el qual consiste
en una tension & coatraccien. No solo es necesario el
trabajo para mantener los drganos mas toscos en-mn
estado de aptitud para_exercer sus funciones; sino que
igualmente le requieren aquellos Jrganos mas finos y
delicados, sobre los quales, y por medio de los qua-
leés, obra la imaginacion, y acaso las otras potencias
mentales. Pdes es probable que no solamente las par=
ses inferiores del alma, como se llaman las pasiones,
bagan uso en su operacion de algunos instrumentos fi-
nos del cuerpo, sino tambien el eantendimiento, aunque
sea dificil establecer quales son y donde estin:; pero
que. . hice uso de ellos se conoce, porque el -exerci-
cio continuado de las facultades del enteadimiento -pro-
duce una notable lasitud cn todo el cuerpo, y por el
contrario la .pena y el grande trabajo corporual ‘ debilitan,
¥ 4 veces destruyen realinente las: facultades ménta-
les. Ahora bien, como un exercicio prdpdrcibnado es
esencial 4 las partes muscnlares mas toscas de nuestra
constitucion, y sin exercitarse .ast vendrian & ponerse
‘languidas y enfermas, tiene. lugar ‘esta misma. régla con
respecto 4 aquellas partes ‘mas finas de que hemos ha-
blado; para mantenerlas en la disposicion correspon~
diente, es menester sacudirlas y trabajarlas hasta un gra-
do proporcionado.

SEC-




> (182) 4@
SECCION VIL

..EL EXERCICIO BS NECESARIO PARA LGOS 6RG 4NOS
MAS FINOS.

Asi como el trabajo comun , que es un modo de
.pena , es elrexercicio de las partes mas toscas del
sistema del cuerpo; asi-tambien lo es de las mas finas
un modo de terror: y si un cierto modo de dolor
es de tal naturaleza que obre sobre el ojo & el oido,
como estos son los Organos mas delicados , la impre-
sion se aproxima mas i.la que resulta de. una causa
mental. En todos estos casos si la pema y el “terror
estin modificados de manera que no sean actualmente
nocivos, si el dolor no llega 4 ser vehemente, y el
terror no se refiere i la destraccion actaal de la per-
s0na,-como estas mociones desembarazan las partes, bien
sean fioas 6 toscas, de un estorbo peligroso y moles-
to, son capaces de producir decleyte: no placer, sino
una especie de harror deleytoso, cierto género de tran-
guilidad com .upa tintura’ de terror, la qual , como
pertenece 4 la propia conservacion, es una de las pa-
siones mas fuertes: su objeto es lo sublime. (*) Llamo
asombro al sumo grado de ella: los grados inferiores
los llamo miedo reverencial, reverencia, v respeto: los
quales por sola la etimologia de las palabras muestran

de

(*) Pars. 2. Sec. 2.
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de qué principio se derivan, y cémo existen por si so-
las ,. y se distinguen del placer positivo.

SECCION VIIL

POR QUE PRODUCEN UNA PASION COMO EL TBRRO*
. i . ALGUNAS iCOS4S QUE NO SON PELIGROSAS.

Un modo (*) de terror 6 de pena es siempre la cau-
sa de la sublimidad. Creo que es suficiente la explicas
cion. anterior por lo relativo al terror , S :peligro. asas
ciado 4 €l; pero pecesitaré tomarme algun trabajo mas
para mostrar que los exemplos de sublimidad que pu-
s¢ en la segunda parte, y otros tales ,. son ‘capaces
de iprodacisr un medo de pena, y de senét esta relar
cion ‘com el terror ,'y. que se puede .dar la razon de
ellos por los mismos principios. Primero es preciso
tratar de los objetos que son grandes por sus dimens
siones ; hablo de los objetos: visuales.

(*) Pari. 1.°Sec’20 ot T
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SECCIQN 11X

POR QUE SON SUBLIMES LOS OBJETOS VISUALES
DE GRANDES DIMENSIONRES.

g:: vision.iconsiste . en .wna pintara formada por los
rayos de luz que reflexan del objeto, pintado en una
pieza, 6 todo de un golpe, sobre Ia retina 6 la dl-
tima perte nerviosa del ojo. Segun otros solo se pin-
ta en el ojo un punto de qualquier objeto, de modo
que pueda pereibirse de una vez ; pero . moviendo el
ojo , repogemos con grande geleridad las diversas par-
tes del . objeto, de manera que formamos vma pieza
uniforme. Si se admite la primera opinion, s¢ consi-
derari (¥). que audque toda la lgz que reflexa de.un
cuerpo grande, pueda herir el ojo en un instante; sin
embargo, es.menester que supongamos que el cuerpo
mismo consta de. un grande nimero de puntos distin-
tos, cada umo de los quales, 6 el rayo que reflexa de
cada uno de ellos, hace una impresion sobre la reti-
na. De modo que aunque la imigen de un punto no
pueda causar sino una pequefia tension de esta mem-
brana; un golpe, y otro, y otro, es preciso que cau-
scn una muy grande, hasta que por iltimo llegue al
sumo grado; y vibrirdose toda la cabida del ojo en
tcdas sus partes, es preciso que esta vibracion sea de
Una naturaleza semejante 4 la de las cosas que causan
do-

(*) Part. 2. Sec. 7.
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dolor, y que por consiguiente produzca una idea subli-
me. Ademas, si suponemos que solo puede distinguir-
se de una vez un punto del objeto, vendri 4 ser ca-
si lo mismo, ¢ tal vez se hari mas claro que la gran-
deza de dimensiones es un prineipio de ssblimidad. Por-
que si solo se observa un punto de. una vez, es me-
nester que el ojo atraviese con mucha prontitud el
vasto espacio de tales cuerpos, y por censiguiente que
s¢ estiren mucho los finos nervios y mdsculos destina-
dos al movimiento de aquella parte ; y esta centor-
sion necesariamente ha de hacer grande impresion en
ellos 4 causa de su mucha sensibilidad. Fuera de esto
nada importa, para el efecto, que un cuerpo se com-
ponga de partes conexis y haga de una vez la impre-
sien, 6 que haciendo la impresion en un solo punto
cada vez, cause sucesivamente la misma, G otras, con
tanta promtitud , que parezca que estin unidas, S que
son: seguidas , como es evidente en el efecto que co:-,
munmente resulta de voltear con rapidez una hacha,
6 un pedazo de madera ardiendo, el qual mos pa-
recerd ua circulo de fuego, porque se mueve con ce-

Jeridad. : - o

) " Aa " SEC-




v ae(88)ee
SECCION X

POR QUE N0 HAY VASTEDAD SIN UNIDAD.
i.. L ;

?uedé objetarse 4 esta’ teoria que el ojo por lo ge-
neral recibe ignal nimero de rayos en todas ocasiones,
y ‘que por tanto no puede un objeto grande hacerle
mas” imprésion ‘por la muliitud de sus' rayos , que la
éfande_‘variedad de objetos que precisamente alcanza i
ver quando esti abierto. Pero 4 esto respondo que, dan-
do 'por supuesto que hiera siempre al ojo igual nime~
fo ‘de fayos ¢ ‘igual cantidad de particulas luminosas,
no o‘b'.st"a'nte;'si‘ varia freqifentementé la naturaleza de es-
tos rayos, siendo unas veces azules, otras roxos, y asi
_ Sucesivamente : 6 si varia su modo de terminar , como
en ‘una‘ maltitud ‘de quadritos, trizngulos pequefios ', y
otras’ figufas ‘semejantes , el Srgano ‘tiene una especie de
relaxacion® & de reposo 4 cada alteracion - 6 ' mudanza,
bien "sea de color & de figura ; pere esta relaxacion 6
trabajo , ‘tantas veces interrumpidos , -dé¢ ningun modo
causan alivio , ni hacen el (fecto que un trabaje: vigo-
roso y uniforme. Qualquiera que haya observado los di-
ferentes efectos que producen ua grande exercicio , y
una accion pequefia y frivola , entenderi por que no
tiene nada de grande una agitacion que importuna y en-
fada, continuada 4 manera de fermenticion, la qual can-
sa y debilita el cuerpo al mismo tiempo : estos géne-
res de impulsos, que molestan mas por su importuni-
dad que por el dolor que causan , altcrando continua y

IC~
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repentinamente su tenor y direccion , impiden aquella
tension completa ,-aquella especie de, trabajo uniforme
que trac consigo el dolor vehemente, y causa la sobli-
midad. La suma total de muchas cosas de varios géne=
ros , aunque iguale al nimero de partes uniformes que
gomponen un solo objeto entero , no causa.iguales efec-
tos en los drganos de nuestros cuerpos. Ademas de la
razon asignada hay otra muy poderosa para que se di-
ferencien. El 4nimo realmente apénas puede atender i
mas de una cosa cada vez: si esta es pequefia, el efec-
to_lo es tambien, y no puede gmpefiarse la atqgcion'e,n
-una multitud de otros objetos pequeiios : el dnimo estd
reducido 4 los limites del objeto , y uwma cosz 4 que
no se atiende, es muy semcjante, en quanto 4 los efec-
;10§ , 4 una, que no ;gxiste ; pero -la. .!vi§tg‘.6 el 5ni_m_?,
.pues en_este caso no hay, diferencia , no ‘llega pron-
‘tamente i sus limites en.los objetos grandes y unifac~
,mes , no reposa miéatras los.contempla , y la imigem
s casi_uod.misma en todas sus partes. D¢ mado .que
qualquiera cosa que sea, grande ‘¢n cantidad , mecesaria
meante ha de ser una, simple, y entera. -

P
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' SECC1ON XL

EL INFINITO ARTIFICIAL,
’Hemos obscrvado que se deriva una especie de gran-
*deza del infinito artificial , y que este consist¢ en una
‘sucesion uniforme de partes grandes : observamos tam-
bien que la misma sucesion uniforme ticne iguoal efica-
"cia en los sonidos. Pero, porque los efectos de muchas
'cosas som mas cliros en un sentido qué em otro , ¥y
J~p<'m:1m: todos los scntidos tienen cierta andlogia ; y sitven
:pa_ra.ilus'trarse reciprocamente , empezaré por este po-
“dér "dé los sonidos ; pues es mas obvio en cl del oido
qtie ta sﬁccslon produce sublimidad. Observaré‘aqui, una
“Vez ipdra siempre , que una’ investigicion de’ las causas
‘naturales’ y mecénicas de nuestras pasiones , sobre ser
un -argumento curioso , afiade , si llegam 4 descubrirse,
‘doble fuerza y lustre 4 qualesquicra reglas’ que demos
“sobre - tales ‘materias. Quando el “oido recibe algun so-
nido simple, es’ herido por una sola pulsacion del ay-
re , el qual hace que el timpano, y otras partes ggem-
branosas del oido, vibren segun la naturaleza y espe-
cie del golpe. Si el golpe es fuerte, el Srgano del oi-
do sufre un grado considerable de tension. Si el golpe
se repite de alli 4 poco , esta repeticion es causa de
que se espere otro golpe ; y es preciso observar que la
expectacion misma causa tension. Se ve esto en muchos
animales , que quando se preparan para oir algon soni-
do sc alertan G excitan, y ponen tiesas las orejas: de
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manera que aqui la expectacion es como un nuevo au-
xiliar , que aumenta considerablemente el efecto de los
sonidos. Pero aunque despues de muchos golpes espe=
remos aun mas; como no podemos asegurar el tiempo
en que vendrin precisamente , producen una especie de
sorpresa , que aumenta mas todavia esta tension. Pues
"he observado que quando en alguna ocasion he espera-
do con mucha ansia algun sonido que se repetia con
intervalos , como el fuego sucesivo de artilleria , aun-
"que esperaba constantemente la repeticion del sonide,
"siempre me asustaba un poco al ‘repetirse : el timpano
del oido sufria una convulsion , y todo el cuerpo res-
pondia % esta impresion. Acrecentindose asi 4 cada gol-
pe la tension de la parte en fuerza del mismo golpe, de
la expectacion y de la sorpresa al mismo tiempo , llé-
ga 4 un punto en que es‘capaz de sublimidad : toca
ya en dolor. Aan quaido haya :cé’gaao la causa , sien=
do heridos muchas veces los Srganos del oido de wun
‘modo’ semejante ,- contintian ' ¥ibtando de aquel inodo al-
gun tiempo mas; y estc es otro motivo para que el efed-
to sea mayor.

SEC-
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SECCIOCN XIIL
XS MENESTER QUE LAS VIBRACIONES SEAN
SEMEJANTES.

?ero si la vibracion nc; es ser‘neiante'ct‘l todas las im-
_presiones , nunca puede pasar del nimero de lus im-
_presiones actuales : porque si movemos qualquler cuer-
po, como un péndulo, en. una direccion , continuard
la oscilacion en un arco del mismo circulo hasta que
le bagan parar las causas que se sabc producen este
efecto : pero si despues de haberle una vez puesto en
_movimiento , le impelen dindole otra , nunea puede
_yolver 4 tomar la que dntes tenia, porque nuﬁci pue-
ée moverse d-si mismo; y. por consngu;ent? solo pue-
de tener ¢l efecto, del iltimo movimiento ; quando por
.el contrario si le unpclemos muchas veces en la mis-
_ma -direccion , figurari an arco mayor ¥ s moverd
_por mas Uempo.‘ N T

v 4l . PR
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SECCION XIIL

SE EXPLICA EL RFECTO DE LA SUCESION EN L0S 0Be
JBTOS VISUMLES.

Si podemos comprehender claramente eémo obran las
causas sobre uno de nuestros sentidos, poca dificoltad
pucde haber en concebir de que modo influyen en los
demas. Asi que, decir mucho de las respectivas afeccio-
nes de cada sentido mas serviria para cansarnos con una
repeticion inGtil , que para dar algunas otras laces so-
bre .1a materia , tratindola’ difusamente ; pero como en
este discurso tratamos principalmente de lo sublime ea
quanto hace impresion en la vista, considerarémos par-
ticularmente por qué razon es sublime la dispesicion sa-
cesiva de partes uniformes:en linea-recta ,+ y por qué
principio puede esta disposicion hader que uma’ cantidad
de matcria pequefia comparativamente produzca un efec-
to mas grandioso , que una cantidad mucho mayor dis-
puesta de otro modo. Para evitar la confusion que sue-
le habet -en las nociones generales’, tengamos 4 I vis~
1a una celunata de pilares uniformes  puestos en linea
recta , coloquémones en tal disposicion que la vista pue-
.da pasar ripidamente 4 lo largo de esta colunata ; pues
produce mas efecto mirdndola asi. Es claro que estan-
do en esta sitnacion los rayos del primer pilar redon-
do causarin en el ojo una vibracion de aquella espe-
cie , una imigen del mismo pilar. El pilar que suce-
de inmediatamente, la aumenta: el que sigue despues,

I~
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renueva y da fuerza 4 la impresion : cada uno por su
6rden , segun se van sucediendo , repite un impulso tras
otro, y golpe sobre golpe , hasta que el ojo , exer-
citado largo tiempo de un modo particular, no puede
perder inmediatamente aquel objeto, y excitindose vio-
lentamente con esta continuada agitacion , presenta al
4nimo un concepto grandioso y sublime. Pero en vez
de mirar uwna hilgra de pilares uniformes , supongamos
:que se sucedan umo 4 otro, alternando uno redondo y
otro quadrado. En este caso la vibracion causada por
el primer pilar redondo perece tan pronto como se ha-
ce, y ocupa directamente su lugar otro de una espe-
.cie. enteramente diversa,” y no obstante, cede su sitio al
redondo con ‘igugl proatitud ; y asi procede el ojo al-
ternativamente , tomando una imigen, y dexando otra,
-miéatras continia el edificio. De donde se infiere clara-
mente que la impresion estd tan Iéjos de continvar en el
niltimo pilar , como en el primero; porque realmente el
sensorio no puede recibir una impresion distinta sino del
Gltimo : ademas , cada variacion del objeto es una espe-
cie de descanso y relaxacion de los Srganos de la vis-
ta, y el resibir este alivio de quande en gqyando im-
pide aquella poderosa y fuerte mocion , que tanto se
necesita para que una cosa sea sublime. Por tanto para
que unas cosas tales cemo las que acabamos de referir,
produzean una completa grandiosidad , deben ser del to-
.do simples , y tener uaa absoluta uniformidad en su
disposicion , figura y colorido. Con arreglo 4 este prin-
cipio de sucesion y uniformidad , puede preguntarse por
qué una pared grande y desnuda no ha de ser un ob-

=
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jeto mas sublime que una colunata? pues de ningun mo-

do se interrumpe en ella la sucesion, y siendo asi que
la vista no halla tropiezo alguno en ella, ni puede
concebitse una cosa mas uniforme. Una pared larga y
desauda no es ciertamente un objeto - tan grandioso co-
mo una colunata de la misma longitud y altura. No es
dificil sin embargo dar la razon de esta diferencia.
Quando miramos una pared desnuda, i causa de la
igualdad del objeto, 1a vista corre toda su superficie,
y llega pronto i su término : nada halla que pueda
interrumpir su progreso; pero tampoco encuentra cosa
alguna que pueda detenerla el tiempo correspondients
pxa que el efecto 'sea grande y daradero. La vista de
una pared desnuda es grandiesa sin doda- algona, si-
tiecne mucha altura y longitud; pero esta es una sola
idea, y no una repeticion de ideas semejamtes; y asi
es grandiosa, mno tanto por el principio de infinidad,
como por el de vastedad. Pero un solo impulso , &
no ser de una fuerza prodigiesa , no nos caosa tam,
fuerte impresion como uma sucesion de impulgos seme-
jantes; porque los nervias del semsorio no adgquieren,
si puedo decirlo asi, um hibito de repetir el mismo
seatimiento de -tal modo, que continfe mas largo tiem-
po del que esté en accion su causa: ademas, todos los
efectos que he atribuido 4 la expectacion y 4 la sor~
presa en la seccion XI. no pueden resultar de una pr
red desnuda, y si de una colupata,

Bb SEC-




‘»(194) 4o
SECCION X1V.

8X EXAMINA LA OPINION DE LOCKE ACEROCA
DE LA 0BSCURIDAD.

Mr. Locke opina que la obscuridad no es natural-
mente una idea de. terror , y que aunque es doloro-
sa para el sentido la excesiva luz , de ningun modo
es penoso el exceso de obscuridad. Observa tambien
en otra parte que la noche se hace mas penosa y hor-
rible 4 la imaginacion , despues que alguna vicja
6 nodriza ha asociado una vez las ideas de fantasmas
y duendes 4 la obsceridad. Es tan respetable la auto~
ridad de este grande hombre, como la que mas, y se
opone 4 nuestro principio general. (*) Hemos conside-
rado la obscuridad como fuente de lo sublime, y he-
mos -observado que la sublimidad consiste siempre en
alguna modificacion de pena 6 de terror: de manera
' que, si de ningun modo es penosa & terrible la obs-
curidad para aquellos que no tengan viciado su Znimo.
con superticiones , no puede ser fuente de sublimidad
para ellos. Pero, guardando todo el respeto debido
4:tal autoridad, me parece que la obscuridad puede ser
terrible por una asociacion mas gencral por su natura-
leza, wna asociacion comun 4 todo el género humano;
porque en una completa obscuridad es imposible.-saber-

si

pe——

(*) Par:. 2 Sec, 3. p
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si estamos seguros, ignoramos los objetos que nos ro-
dean, 4 cada momento podemos hallar un estorbo pe-
ligroso , podemos precipitarnos al primer paso que de-
mos, y si se acerca un enemigo , no sabemos por
qué punto nos hemos de defender; en tal caso no es
un - amparo seguro la fuerza, los sabios solo pue~
den obrar por conmjeturas , los mas arrojados se asus-
tan, y se veria precisado 4 pedir luz el que no tu-
viera necesidad de pedir otra cosa para su defensa:

Zow watep, arda oV pucas vr nEpos vias Axdiure

Moxzey 3° aBpoimy, dog 3° ePharpocw 1deadas

E’ 0¢ Qat xas oArcoy , exes w T evader owTug
Iliad. lib. 17,

*  Padre Jove disipa esta funesta

Oscuridad que cubre 4 los Argivos:
Permite que veamos la luz clara,
Y haz que todos nosotros perezcamos,
_ Si asi es ta voluntad omnipotente,
Con tal que nos alumbre el sol luciente.
Garcia Male.

En quanto 4 la asociscion de fantasmas y duen-
des, seguramente es mas natural pensar que siendo la
obscuridad originariamente una idea terrible , se eligié
como una escena 4 propésito para representar tales co-
sas, que el que tales representaciones hayan hecho ter-
rible la obsceridad. El espiritu humano ficil € insensi-
blemente cac en un error de la primera especie; pero
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es muoy dificil imaginar ‘que una idea tan terrible en
todos tiempos y en todas las mnaclones, como la: obs-
curidad, pudiera haber nacido de una porcion de cuen-
tos de viejas, 6 de alguna cassa de una naturaleza tan
trivial, y de una operacion tan precarii.

SECCION XV,

LA 0BSCURIDAD ES TERRIBLE POR SU
NATURALEZ 4.

Si indagamos Iz matgraleza de R negrara y de Ia ebs-
curidad , acaso descubrirémos que una y otra son do-
lorosas em cierto grado por su operacion natural , fue-
ra de toda asociacion. Es necesario observar que hs
ideas de obscuridad y negrura son casi uma misma, y
que solo se- diferencian en que la negrara es una idea
mas limitada. Mr. Cheselden (*) nos refiere una curio-
sa historia de un muchacho que habia nacido ciego y
continuado asi hasta los trece 6 catorce afios de edad:
entdnces le batieron wna catarara, y com esta opera-
cion recibié la vista. Eatre las machas particularidades
notables de sus primeras percepciones y jnicies , nos
dice Cheselden que la primerx vez que et muchacho
vié un objeto negro, le causé grande disgusto, y que
viendo casualmente algun tiempo despues 4 wna negra,
e causé mucho horror su vistas Apénas puede sopo-

ner-

(*) Célebre amatémico ingles. T. F.
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merse que el horror maceria en este caso de alguna
asociacion. Segun k relacion de Cheselden el mucha-
cho era muy observador, y de una sensibilidad parti-
cular para la edad que tenia; y por tanto es probable
que si la grande incomodidad que sintid al ver ne-
gro por la primera vez, hubiera nacido de la coaexion
del nmegro con algunas otras ideas desagradables, lo
hubiera observado, y lo hubiera dicho. Paes es Bastants
evidente en la primera impresion: la cansa del mal'efec~
to que produce sobre [as pasiomes una idea, que so-
lamente es desagradable por asociacion: es cierto que
en los casos ordinarios se oculta muchas veces ; pero
esto es porque la primera asociaciom se hizo muy tem-
prano, y la impresion consiguieate se ha repetido mu-
" chas veces. En el exemplo anterior no habia habido
tiempo para que el muchache adquiriese fal' hibito; y
no Bay mas razon para pemsar que' los malbs efectos
de lx negrura em su imaginacionm: se debiesen 4 2 co-
mexion que tuviera con algunas ideas desagradables, qué.
parr atribuir los Buenos eféctos de otros' colores nmas
afegres 4 Ia conexion de estos com ideas placenteras:
Es probable que unos y otros produxesen. aquellos efec-
tos por su operacion matoral.

[N
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SECCION XVL
POR QUE ES TERRIBLE LA OBSCURIDAD.

Merecq eximinarse cémo puede la obscuridad obrar
de medo que' cause dolor. Es ficil observar que la
naturaleza ha dispuesto que quando mnos apartemos de
ia luz se dilate la papila , retirindose el iris 4 pro-
porcion que nos alejemos de ella, Siendo esto asi, su-
pongamos.qnevnos separamos enteramente de la luz en
vez de apartarnos de ella un poco solamente: es con-
forme i razon pensar que la contraccion de las fibras
radiales del iris es mayor proporcionalmente, y que
gsti parte puede llegar 4 contracrse de tal modo conm
una grande obscuridad, que se estiren los nervios de
que se compone mas de lo que naturalmeate permite
su tono, y producir por este medio una sensacion do-
Jorosa. Parece que cicrtamente hay esta tension quan:
do estamos rodeados de tinieblas ; porque em tal esta-
do, miéntras el ojo permanece abierto, hay un con-
tinuo conato por recibir luz : esto se prucba manifies~
tamente con los relimpagos y luces aparentes, que mu-
chas veces parece que andan jugando delante de él, y
que no pueden ser efecto de otra causa mas que de
espasmos producidos por los mismos esfuerzos que ha-
ce en busca de su objeto: otros muches impulsos fuer-
tes producirin la idea de luz en el ojo, faera de Ia
. substancia de la loz misma, como experimentamos en
varias ocasiones. Algunos de los que admiten que Ia

obs-
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obscutidad es eansa de sublimidad, inferirin de la’di
latacion de la pupila, que uma relaxacion puede pro-
ducirla del mismo modo que una convulsion; pero es-
to serd, en mi concepto, porque no consideran que aun-
que ¢l anillo circular del iris es en cierto modo un
esfinter (*) que -puede dilatarse por una simple relaxa<
cion, se diferencia no obstante de casi todos los otros
" del cuerpo en que esti dorado de misculos antagonis-
tas, que son las fibras radiales del iris: no bien ha
empezado 4 relaxarse ¢l masculo circular , quando es-
tas fibras, faltindoles su contrapeso , ' se encogen con
- §mpetu, y abren considerablemente la pupila. Pero aun-
que esto no se advierta , ereo-que - qualquiera experi=’
mentari que se sigue un dolor muy perceptible 4 la
accion de abrir los ojos y hacer un esfuerzo por ver
en un lugar obscuro. He oido decir 4 algunas sefioras
gue despues de haber trabajado largo tiempo, sobre fon-
do: megro, .les quedaban tan doloridos y débiles los ojosy
que apénas podian ver. Podri tal vez objetarse 4 -esta
teoria sobre el efecto mécinico de la obscuridud, que
los malos efectos de ella, y de la negrura, parecem
mas meotales que corpdreos, y coofieso que sucede’
asi; y lo mismo sucede con todos los .que dependen
de las partes mas delicadas de nuestro sistema. Ma-;
chas veces no se advierten los molestos efectos del mal
tiemipo sino ¢n .una melancolia y abatimiento de¢ espi--

: ti=-

(¥ Un misculo en forma de anillo, que sirve pa-
ra cerrar los orificios: vieme ael griego sphincter
(apretador) Dic, de Terreros, '
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rito; aunque en este caso sin duda padecen primero los

érganos corporales, y el inimo por medio de cllos.
SECCION XVIL
L0S EFECTOS DE L4 NEGRURA:

La negrura no es mas que una obscuridad parcial, y -
por consiguignte deriva parte de su poder de estar mez-
clada, y rodeada de .cuerpos colorados: atendiendo 4
su naturaleza, no puede considerarse como un coler.
Como los cuerpos megros reflexaa muy poces rayos & -
ninguno, son con respecto 4 la vista'como otros tan-
tos espacios vacios, esparcidos .entre los objetos que
vemos. Quando el .ojo se para sabre algumo de estos
vacios despues de haberse mantenido en algnn grade
de tension por jugar sebre &l los colores adyacentes,.
cae de pronto en.una. relaxacion, de la qual sale con
igual prostitud por un .violento esfuerzo convulsivo.
Para ilustrar esto, consideremos que quando vamos 4
sentarnos en una silla, y la hallamos mucho mas ba-
xa de lo que esperibamos, es muy violente el :choque
6 reencuentro ; mucho mas violento de lo que podia
pensarse de uma caida tan pequeia como puede resul-
tar de la diferencia que hay de unas sillas 4 etras. Si
despues de. baxar un tramo de escalera, vamos 4 ba-
xar todavia otro escalon del mismo modo que los pri-
meros, no habiéndole , resulta un choque extremada-
mente violento y desagradable ; y no tenemos maia
para - causar un choque tal por los mismos medios

quan-
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quando le esperamos y nos preparamos para él. Quan-

do digo que esto sucede por hacesse la alteracion con-
tra lo que .esperibamos, no solo quiero dar i entea-
der que sucgde .asi quando_ el 4nimo ‘espera ; emtiendo
igualmente que quando algon drgano sensual recibe uaa
misma impresion por algun tiempo, si de prento re-
cibe otra, se sigue un movimignto copnvulsivo , unma
convulsion como la que se padece quando sucede al-
guna cosa contraria 4 la que esperaba el inimo. Aun-
que parezca  extrado, que wna alteracion que relaxa,,
pueda prodpcic inmediatamente una cotvulsion, sia cm-
bargo, es cigrtisimo que sucede asi en todos los senti-
dos. Todos saben que el sugio es una relaxacion, y
que el silencio,; durante el qual nada maatieac en ac-
cion lgs_dtgaéos_ del, éidq, es. muy 4 propdsito para

acarrear esta relaxqcion; no obstante, quando uns_es- ,‘
pecie de murmurio dispone al hombre para dormir, si

este ruido cesa de pronto, la persona despierta inme-
diatameate , esto es, las partes adquicren tension de
repeate, y despierta. Del mismo modo, si uoa per-
sona fuera quedindose dormida 4 la luz del medio dia,
dexindola 4 obscuras de pronto se le quitaria el sue=
fio por entdnces ; auaque el silencio y la obscuridad
le son muy favorables por su naturaleza, y no intro-
duciéndose repentinamente. La primera vez que ordend
estas observaciones solo sabia esto por conjeturas que
hacia , fondadas en la analogia de los sentidos ; pero
despues lo he experimentado. Tambien he experimenta~
do virias weces, como otros muchos , qué al empe-
zar uno 4 dormirse despierta repentinamente muy asuse

Cc k7 T
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fado, y que 4 éste susto precede por lo general una

especie’ d¢ sdeio’, en que se nos figura que caémos
por algun precipicio. §De donde nace esta extrafia mo-
cion, sino de que se relaxa el cuerpo con demasjada
ptontitud,, y luego, por algun mecanismo de la natu-
raléza ;s recobra con algud esfuerso igunalménte pron~
to y vigoroso'de la facultsd’ contrictil de los- miiscu-
los? Esta’ relaxacion cansa tambien los suefios; y son
de¢ una ‘patataléza demasiado mniforme para que puedan
atribuirse 4’ otra’causa. Las partes se relaxaa con de~
misiada prontitad; como es mataral ‘efi- und caida, y e$=
te accidente del cuerpo introduce éstaimigen en el ini-
mo. Quando estamos en un estado ‘de robustez y vi«
gor, como cnténces son ménos prontas y ménos exe
tremadas todas las alteraciones rara vez pademos que-
jatnos‘ de” esta desagradable sensacion, - ¢ :

.
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SECCION XVIIL
Los EFECT0S DE L4 NEBRURA MODERADOS.

Annque los efectos de ka negrura sean penosos en su
origen, debemos creer que no siempre siguen asi: la
costumbre hace .que nos. acemoddmbs: 4 todo. Despues
de habernos acostumbratlo 4 la vista de. objetos negros
causan ménos terror ; y la lisura, el lustre , 6 algun
otro accidente agradable -de los cuerpos de este color,
suavizan en ‘cierto modo el horror y severidad que in-
funden - por su .natusaleza .primitiva; -sin embargo, dard
todavia la natoraleza de .su’impresion originatia. El:ne-
gro tendri siempre algo de.melancélico, porque siem=
pre serd demasiado violento' para el sensorio el pasar
de otros - Golores 4: éli: 6 si-ocupa; todo "¢l dmbito de
la vista, énténtes’ seri una obscuriddd ; y: podri aplis
carse aqui lo que.se ‘ha dicho de esta; - No hago inie
mo de eximinar todo lo que -pudiera’ decirse de la 'vis~
ta para ilostrar esta ‘teoria sabre los- efectos de la luz
'.y dela;-obscuridad , ni-talnpoco los distintos efectos que
producen las varias: modificacionés y ‘combinaciones' de
estas dos causas. Si las observaciomes antecedentes estin
algo fundadas en la naturaleza ,: concibo que son sufi~
cientes para explicar todos los .fendmemos que. pucden
-resultar de todas las comibinaciones del negro con .los
-otros colores: entrar en ¢l eximen de cada umo- de
-los particulares, y responder 4 todas las objeciones, fue-
-ra-un trabajo infinito. Solo hemos seguido . los.caminos
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principales, y la misma conducta observarémos en nues-

tra investigacion sobee la causa de la belleza.
SECCION XIX
L4 CAUSA FIsFCA DEL AMOR.

Quando tenemos 4 la vista objetos que causan amor
y complacencia, producen en el cuerpo los efectos si-
guientes , segun lo que he podido -observar. La cabeza
se inclina un poco 4 un lade : los pirpades estin mas
cerrados de lo que suelen, y los ejos s¢-mueven conm
dulzora inclinindose ‘algo 4cia el objeto: la boca estd
algo “abierta, y se cespira lomtamente , damde algunos
suspiros baxos de quando em quando: tedo el cuerpe
tiene cierta compostura, y las manos caen negligente~
mente 4. los lados: todo esto wa acempafiado de un sen~
timiento “interior dé¢ enternecimiente y languidez. Estas
muestras -de amor siempre son propercionadas al grade
de belleza del objeto, y 2 la sensibilidad del que le
observa. Debe tencese pyesente eseagradacion., y los efec»
tos correspondicntés & ela, desde ol sumo! grado de
belleza y sensibilidad hasta ol infime de mediania & in-
diferencia ; pues de otro modo pareceri exagerada esta
descripcion, «que no lo es ciertamente. Pero es casi
imposible no .inferir de- ella que la belleza obra rela~
xando :los sdlidos' de todo el sistema. Hay en su'ope-
gacion tedas las sedales de +tal relaxacion; y me pare-
<ce .que Hla causa del placer positivo es una pequeiia re-
daxacion .del tono natural. ;Qaien ignmora aquellas ex-
. PR ! Pm.
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presiones, tan comunes en: todos los tiempos y en to-
dos los paises, de ablandarse y relaxarse , encrvarse,
deshacerse , 'y derretirse de placer? La voz universal
del: género humans , fiell 4 sus sentimientos , confirma
uniaimemente este efecto uniforme y general ; y aua-
que: pueda hallarse algon caso- raro: y singohr, en que
parezca- baber un grado considerable de placer positi-
vo- sih todos- los cafactéeee de- relazacion, no por eso
debemos. desechar una conseqiiencia deducida de' mue-
chos experimentes conformes, sino sossenerla-sin embar--
go- de esto, afiadiendo- las- excepciones que. ocurran,. se--
gan- la joiciosa: regla asentada por el Seiior. Isaac Newton:
on: e} tercep libro- de: sus. Opticos: Entiendo' que se: ve~
ré. confirmada nuestra: propesicien: sia- que haya: razorp
algona. para. dudar deella,. si podemos. mostrar que lagt
qualidades: que segun nuestras observaciones son los:
~wgrdaderos coastitativos de la. beHeza,. tienen: cada: una
por si una tendeucia. natusl 4. relaxar las fibras, ¥ of
se me. concede que faverece ests opinion- la: apariencis
del. cuerpo hemano quando- todos estos: constitutivos es«
tin. resnidos. delante del seasorio-,. cree que: podes
mes - arriesgarnos 4. coneluir gque. esta- relaxasion- pro-
duce. la pasion llamada. amor. Raciocinando. con. el
mismo.. método- que. hemos usade ea- la- indagacion: de
lag causas.de sublimidad, podemes: concluir igualmeas
te que. asi. caomo- us objeto bello presentado- al sene
dido- produce en- el dnimo la. pasign dal amor,. cau=
sando cierta zelaxacion en- el cuerpo ;. asi- tambies
quando por algun. motivo- tienc. la pasion. sw. primer
origen en el 4nime, resnltard cons igual certeza: alguna

Il
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relaxacion de los drganos externos, en un grado pro-
porcionado 4 la causa de ella

SECCION XX

POR QUE BS BELLA L4 LISURA.

Para explicar la verdadera causa de la belleza visunal,
es para'lo que yo me valgo del auxilio de los otros
sentidos. Si aparece que la lisura es un principio de
placer para ¢l tacto, el gusto, el olfato , y el oido,
ficilmente se me concederi que es un principie de la,
belleza visual ; especialmente habiendo mostrado 4ntes
que esta qualidad se halla casi sin excepcion en todos
los cuerpos que son bellos por general consentimiento.
No puede dudarse que los cuerpos 4spetos y angula-
res estimulan y velican los Grganos del' tacto , causan-
do una. sensacion dolorosa, que consiste én 1a violenta
ténsion y contraccion de las fibras musculares. ' Por el
contrario , la aplicacion de cuerpos lisos relaxa : pasando
blandamente una mano suave por las partes afectas , se
alivian los dolores vehementes y calambres: esto las re-
faxa disminuyendo su tension irregular, y por tanto ‘sur=
te bastante efecto para quitar tumores y obstrucciones. Los
cuerpos lisos regalan mucho el sentido del tacto. Una ea-
ma snave y blanda, esto es, donde no se encuentra por
ningua lado una resistencia coasiderable , es un grande
regalo, que pone el cuerpo en disposicion de >qne tenga
una relaxacion universal , y acarrea, mejor que otra co-
sa, el suefio, que es una de sus especies.

SEC-
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SECCION XXL
NATURALEZA DE LA DULZURA.

No solo causan al tacto un placer positivo los caer
pes lisos por. medio de una relaxacion ; hallamos tam<
bien que t_odzis las cosas agradables al gusto y al olfa<
to, y que comunmente se llaman dulces , son suaves
por naturaleza, y sirven evidentemente para relaxar sus
respectivos sensorios. Considecremos ptimero el gusto. Poe
ser muy ficil indagar esta propiedad en les liquidos, y
porque al parecer todas las cosas necesitan de algun ve-
hiculo fliido para tener algun sabor, mas quiero con<
siderar las partes liquidas de nuestro alimeato., que las
sdlidas. El agua y el aceyte son los vehiculos de to-
dos los sabores; y lo que determina el sabor es una
especie de sal , que hace varias impresiones segun sg na-
turaleza, 6 segun el modo de combinarse con etras co~
‘sas.: El agua y el aceyte , considerados simplemente, son'
capaces de causar algun placer al gusto. El agua sim-
ple es insipida, no tiene olor ni sabor ; pero es sua~
ve: quando no esti fria, se ve qué sirve para resolver
espasmos y dar soltura 4 las fibras. Esta virtud la- de-
be sin duda 4 su suavidad ; porque como la fluidez, se-
gun la opinion mas comun , depende de la redondez,
de la lisura ,- y poca colierencia de las partes que com-
ponen algun todo , y como el agua obra meramente
como un fliido simple ; se sigae que lo que es cau-
sa de su fluidez , es causa tambien de que tenga la

' qua=
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qualidad de relaxar ; especialmente la snavidad y M-
brica textura de sos partes. El otro yekiculo fljido del
sabor es el aceyte. Tambien es insipido quando estd
simple : no tiene olor ai color , pero es suave al tac-
to y al gusto: es mas suave que el agua , y en mn-
ohos casos relaxa mas.todavia. . El aceyte, aunque iasi-
pide, es em cierto modo agradable 4 la vista, al zacte,
y al gusto. El agoa no .es tan agradable : de lo qaal
po puedo dar otra razom, sino que el agua no es tam
dulce y suave. Supengamos que .al aceyte, ¢ agua, se
afadiese cierta cantidad de algmna sl especifica ,, que
tuviera la wirtud de vibrar suavemente la papila (*) nervie-
sa de la.lengua,, como si s¢ disolviese agicar en él- Ea
este caso la suavidad del aceyte , y la 'virtud vibra-
totia de Ja sal , causarian la -sensacion que .ilamamoe
dulzura. Siempre se halla en los cuerpas dulces azé-
Gar, i otra substancia poco diferente de &l : cada es=
pecie de sal tiene .su .propia figura segular ¥ invaria=
ble, cemo se ve por el microscopio. La del .nitro s
gblongs y puntiaguda: la de la sal de mar. es un ca~
bo: la del azdcar un globo perfecto. El que haya exi-
minado la impresion que hacen en el tacto los cuerpos
esféricos y lisos, como las bolitas de mirmol con que
jnegan los nifios , revolviéndolos , y pasando unos so-
bre otros “icia tados lados , ficilmente copcebiri céme
bace impresion en el paladar la dulzara, que consiste’
en una sal de esta naturaleza ; porque un solo glaba,

aune

(*) Cierta prominencia de la lengua , que parece
ser el brgano del gusto. Dicc. de Terrer. 9 7
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aunque agrade algo al tacto, sin embargs, por ser regu-
lar su forma y no separarse sus partes de la linea rec-
ta insensiblemente , sino de ua modo demasiado pron-
to, no es tan agradable.cemo muchos globos , donde
la mano sube y baxa dulcemente de uno 4 otro ; y
se aumenta mucho este placer, si los globos estin en
movimiento y se deslizan unos sobre otros ; porque
esta suave variedad impide el fastidio .que. de otro mo-
do produciria la uniforme disposicion de sus partes. Asi
en los licores dulces, aunque es muy probable que las
partes del vehiculo fliido sean redondas, son tan me-
nudas sin embargo , que no -puede- distinguirse la figu~
ra de las partes de que s¢ componen, por mas que s¢
eximinen con el microscopio; y por coamsiguiente sieas
do tan pequefias, representan al tacto como un plang
simple , semejante en sus efectos 4. los cuerpos que son
lisos y planos al tacto ; porque 'si an cuerpo redando
‘se compone de partes redohdas excesivamente pequer
fias y muy apretadas unas con otras, la superficie ser
ri para el tacto casi lo mismo que si foera lisa y pla=
-na. Descubriéndose por medio .del: microszopio - las pagy
‘ticulas del azicar, &s claro que. son mucho .mayores
que las del agua 6 del aceyte; y por consiguiente los
efectos de su redondez serid mucho mas distintos y
palpables 4 las papilus merviosas del fino 6rgano de la
‘lengua ; causarin la sensacion que se¢ llama dulzura , la
qual apénis se descubre en el aceyte , y mucho ‘mé-
nos en el agaa ; pues aunque son insipidos el aceyte
y el agua, son dulces en cierto grado: y puede ob-
servarse que la naturaleza de las: cosas -insipidas se apro-
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aima mas 4 la de 12 dulzura, que 4 la de otro -qual-
quier gusto.
.- +SECCION XXIL
L4 DULZURA RELAXA.

-,:g:ratando de los otros sentidos hemos observado que
1a’ dulzura los relaxa ; ahota.dcbemos probar que tam-
bien relaxan las cosas -dulces que son lisas al tacto. Es
digno de notarse que lo blando y lo dulce tienen un
mismo -nombre en muchos idiomas, Dgux en frances
gignifica -blando , y dulce tambien : la palabra latina
duléis ;° y la -iraliana: dolce , tienen estas dos signi-
ficaciodes en muchos casos. Es -evidente que las cosas
dulces relaxan .por lo .comun ; porque todas ellas , es-
peclalinentg” las mas iolevsas, si se soman con fregiicn-
cia, 6 en grande:cantidad , debilitan muchisimo el to-
no del’ estdmago. Los olores: fragantes , que-tienen gran-
de afinidad eon los' sahores' dulces , relaxan notablemen-
te. .El olor de las. florgs causa pesadez.y. suedo : este
efecto sc ve mas claramente en el daiio que !causa el
uso de ‘ellas 4 las persanss de nervios débiles. Seria dig-
no de exdminarse si los gustos de este género, los gus-
tos dulces que causan los aceytcs suaves y wuna sal
laxinte , son los gustos agradables originariamente. El
modo de eximinar esto es experimentar el alimento
de que nos ha proveido la naturaleza , y analizarle,
pues sin duda le hizo agradatle desde luego. La leche
es lo que nos manticne en la infancia : las partes-de

que
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quc se compone son agua , accyte , y una especie de
sal muy dulce, que se llama el azicar de la leche, To-
das estas cosas mezcladas son muy suaves al gusto, y tie=
nen la qualidad de relaxar el citis. La otra cosa que
mas apetecen los nifios es la fruta, y de las frutas quie-
ren mas las que son mas dalces; y todes saben que la
fruta cs dulce , porque tiene mm aceyte sutil , y una
sal como la que se ha dicho en la dltima seccion. Des-
pues la costumbre, el hibito, el deseco de novedad, y
otras mil causas , de tal modo confunden, adulteran,
y mudan nuestro paladar , que no podemos discurric
“sobre ellos de un modo satisfactorio. Antes de concluir
este articulo debe advertirse, que asi como las cosas li-
sas , por serlo , agradan al gusto , y se halla que tiemen
‘la qualidad de relaxar; asi tambien por-el contrario, las
cosas que vemos por experiencia que tienen la qualidad
de fortalecer , y son 4 propdsito para entonar las fi-
bras, son casi generalmente dsperas y picantes al gusto,
y en muchos casos isperas aun al tacto. Muchas veces
aplicamos metiforicamente la qualidad de la dulzura 4 los
objetos visnales. Para seguir con mas claridad este trata-
do de la notable analogia de los sentidos , llamarémos

la dulzura la -belleza del gusto,
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. SECCION XXIIL

POR QUE ES BELLA LA VARIACION.

'Otra de las principales propicdades de los objetos be-
sllos es que la linea de sus partes va siempre varian-
do de direccion , pero la varfa apartindose de ella in-
sensiblemente : munca la varia tan de pronto que sor-
prenda , G por la agudeza-de 'su 4ngelo cause alguna
1tension 6 convulsion del pervio dptico. Ninguna cosa con-
“tinuada largo .tiempo del mismo modo , ninguna cosa
-variada muy de pronto puede ser bella; porque una y
‘otra sc oponen % la agradable relaxacion que es ¢l efec-
ito caracteristico de la bellezas Asi-sucede en todos los
-sentidos. Un ~movimicnto en linea recta :es el que mas
s¢ aproxima en el modo i un descenso mny suave, en
«l qual hallamos menor resistencia que en otro alguno;
sin embargo , cste movimiento que mas se aproxima 4 un
-descenso , no c¢s el que ménos nos cansa. El reposo tie-
pe ciertamente mucha tendencia 4 relaxar ; hay no obs-
tante una especiec de movimiento que relaxa mas que
el reposo , 4 saber , un movimiento suave oscilatorio,
el subir y baxar. Los nifios se¢ duermen mejor mecién-
dolos , que dexindolos quictos enteramente : 4 la verdad,
apénas hay cosa que les cavse mas placer en aquella
edad, que el que los levanten en alto, y los baxen sua-
vemente : son bastante preeba de esto los juegos que usan
con cllos las nodrizas, y los columpios que ellos mis-
mos usan despues como su entretenimiento favorito. La

ma-
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mayor parte de las gentes habrin observado precisamen-
te la especi¢ de scosacion que les haya causado el ir
de prisa en un coche cémodo por un terreno suave, cu-
bierto de yerba, con sus ascensos y declives graduales,
Esto dari mejor idea de lo bello, € indicari , casi me-
jor que qualquier otra cesa , qual es probablemente su
causa. Al contrario , quando 4 uno le llevan: precipitada-
mente por un camino ispero , quebrado y pedascoso,
la pena que causan estas desigualdades repentinas, mues-
tra por qué razon son tam contrarias 4 la belleza otras
sensaciones semejantes en la vista , en el facto , y en
el oido: .y con respecto al tacto produce el mismo efec-
to puntualmente, G casi el mismo , el que por exemn-
plo, yo mueva mi mano por la superficic de algun cuer-
po de esta figura, 6 el que aquel se mueva por encima
de mi mano..Mas para aplicar esta, analogia de los sen-
tidos 4 la vista, obsérvese que si un cuerpo presentzdo
4 este sentido tiene la superficie undosa, de modo que
losrayos de luz que reflexan dg ella, vayan siempre apar-
tindose insensiblemente desde el punto de sy mayor
fuerza hasta ¢l de mayor debilidad , ( lo que sucede siem-
pre en una superficie cuya desigualdad es gradual ) ne-
cesariamente ha- de producir los mismos efectos en los
dos sentidos de la vista y el tacto, sobre uno de los
quales obra directamente, y sobre el otro indirectamen-
te. Este cuerpo sera bello, si las lineas que componen
su superficie , no contindan , ni aun con esta variedad,
de manera que cansen S distraygan. Es menester que la
variacion misma varie tambien continuamente,

SEC-
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SECCION XX1V.
ACERCA DE LA PEQUENEZ,

? or evitar la monotonia .que ‘puede resultar de repe-
tir con demasiada freqiiencia uwnos mismos reciocinios,
6 explicaciones de la misma naturaleza, no entraré 4
exdminar por menor cada uno de los particulares rela-
tivos 4 la belleza-en quanto depende de fa disposi-
cion de la cantidad , :6'de:la cantidad misma. Es muy
-incierto tode- lo que se dice de 1a magnitud de los
cuerpos ; porque las ideas de grande y pequeiio son
relativas 4 las especies de objetos, las quales son in-
finitas. Es. cierto que -habiendo una vez fixado la es-
-pecie - de- un ‘objeto, § las dimensiones comunes 4 los
‘individdos d¢ ella, podemos observar que algunos pa-
san, y otros no llegan 4 las del modelo ordinario. Los
que las exceden mucho, con tal que 1a’ misma espe-
cie no sea muy pequeda , son mas bien terribles y
-grandes ; que bellds, por razon de su mismo - exceso;
pero como las qualidades que constituyen la belleza,
preden muy bien hallarse unidas. 4 cosas - de grandes
dimensiones ; no sofo en'el. reyno animal ; -sino tam-
‘bien' en una gran farte del.vegetal ; quando estin ati
‘unidas 4 ellas, constituyen una especie algo diferente de
lo sublime y de lo bello: 4 esto he llamado 4ntes
vistoso ; pero creo que este gémero no tiene tanta in-
fluencia em las pasiones , como los -cuerpos vastos do-

tados de las qualidades que corresponden 4 lo sublime,
' ni
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ni como las qualidades de la b:lleza quando estin reu-
nidas en un objeto pequeio. La afeccion que produ-
cen los cuerpos grandes adornados con los despojos de
la belleza , es una tension que continuamente se ali-
via, la qual se aproxima 4 la mediania por su natu-
raleza. Mas si yo pudiera decir qué impresion siento
.en tales ocasiones, diria que pierde ménos lo sublime
por tener algunas de las qualidades de la belleza, que
lo bello por hallarse unido 4 la grandeza de cantidad,
6 4 otras propicdades de lo sublime. Es tan predomi-
nante todo lo que nos infunde respeto, y todo lo
que de qualquier modo. pertenece al terror , aunque
sea remotamente., que ninguna otra cosa puede per-
manecer en su presencia. En todo lo terrible estin
muertas y siu eficacia las qualidades de la belleza;
6 quando mucho, sirven para mitigar el rigor y sever
ridad -del terrer , que es .el concomitante natural de
la grandeza. La pequeficz, como tal meramente, na-
da tiene que se oponga 4-la idea de belleza. El guay-
nambi no es ménos hermoso , ni por sa figura , ni
por su coloride , que qualquiera de las especies voli-
tiles, de las quales. es la mas pequefia ; .y acaso su
pequeficz da realce 4 su hermosurs. Pero algunos ani-
males, quando son extremadamente pequefios, rara vez
son bellos, si lo son alguna. Hay algunos enanos de
tan poea talla, y que son por lo comun tan abulta-
dos y corpulentos en comparacion de su altura , que
nos presentan una imigen muy desagradable. Pero si
se hallase un hombre que no tuviese mas que dos &
tres pies de alto, con tal que todas las partes de su

Cuct=-
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cuerpo fuesen de una dclicadeza correspondiente 4 su
‘tamafio , y dotadas ademas de todas las qualidades re-
‘gulares. de otros cuerpos bellos, estoy bien seguro que
una persona de tal estatura podria considerarse como
bella, podria ser objeto de ‘amor, 'y podria darnos ideas
muy placenteras su vista. Lo tnico que pudiera inter-
rumpir ouestro placer, seria ¢l que tales criaturas, sca
la que fuere su forma, son raras , y por tanto sc
consideran como monstruosas en cierto modo. Todo lo
que es grande y gigantesco, es opuesto i lo bello, aun-
que es muy compatible con lo sublime : es imposible
-suponer que un gigante sea objeto de amor. Quando
dexamos libre la imaginacion en los romances, las ideas
que natoralmente agregamos 4 tal estatura, son las do
tirania , crueldad, injusticia, y todo lo que es horri-
ble y abominable. Pintamos al gigante asolando. el pais,
-robando al inocente eaminante , y engulliendo despues
'sn carne semiviva: tales son Polifemo, Caco, y otros
que hacen tanto papel en los romances y poemas he-
roycos. A ningun suceso atendemos con tanta satisfac-
cion, como 4 su derrota y i su muerte. No me acuer-
do que entre la multitud de muertes de que estd lle-
na la lliada, nos mueva 4 compasion la de algun hom-
bre notable por su grande fuerza y estatura ; ni apa-
rece que lo intentasc jamas el autor, que tan bien co~
nocia la naturaleza, Simoisio arrancado en Ila flor de
la juventud del seno de ses padres , que tiemblan al
ver un valor tan desproporcionado i sus fuerzas; otro
4 quien la guerra pone en la dura necesidad de des-
prenderse de su jéven y hermosa novia quando le da

: los
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los primeros abrazos; y un soldado visofio ; son los
que nos enterucéem cén su temprana muerte. Achiles,
i pesar de todas las qualidades de belleza que da Ho-
mero 4 su forma extesior., )y. da las muchas y gran-

des virtudes con que adornd su inimo , nunca puede

hader que ‘le: amemos.- Puede observarse 'que Homero,
cuyo designio era excitar la compasion con la ruyna
de los troyamos , les diG. 4 estos muchas mas quali=
dades sochles que i los griegos.c La -pasion .que pro-
curé mover respecto deslos troyanos , fué la piedad,
lh qual esti fandada en el amor ; y estas virta-
des menores y domésticasy si puedo Hamarlas asi, son
ciertqmente slas maas: amables:s (perd hizo. 4 .los griegos
muy supetiores: ew- las -virtades - politicas y militares.
Los conscjos. de Priamo sdn .débilés: las armas de Héow
tor son endebles comparativgmente; y su valor es muy
inferior al. de Achiles.. La admiracion .es la gasion, que
Homero 'quise mover- respetto de.los griegos , y lo:
hizo .dindoles" las. virtudesc que tienen pocx Comexion:
con el amor, Tal vez no. seri fuera. de' propésito esta
digresion . pasa nuestro inténto; pues debemos mostrar
que son iincothpatibles, :con -la, bellezd los. objetos: de

grandes. dinkensiones; y.-tanto-mas, quamto.mayores son: .

estas 1" quamdo ‘por el contrario , si-alguna vez no son’
bellos los pequefios, nmo debe atribuirse esta falta 4.
s .tapmafo. ¢ ' . oL v :
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SECCION XXV.
DEL CQIeR.

Es casi infinita la imvestigacion «con:. vespecto i los
colores ; pero entiendo que los principios asentados en
las primeras scceiones ‘de. esta parte son.suficientes pa-
ra’ explidar ' los efectos” de' todos .los colores ,. como
tambieni los agradables efectos de los ecumerpos transpa-
rentes , bien sean fliidos 4 sdlidos. Si miramos una
botella- de un licor turbioy y de-color 2zul 6 .encar-
sado , 'los rayos:azules 5 encarnados: a0 :gueden : pumar
clarameate gl  0jo, sino :que:son interrampidoas-.de: prons
to, y <on desiguildad ,. por. Iz imserposicion de - cuer-
pecitos  opacos , que. sin prepararnos intes alteran h
idea, y aun la convierten en unz.desagradable par.sa
“mturaleza ; con avreglo i'los’ principios sentadosies l
seccion XXIV. Pero quando’ el' rayo :pasa por .el vi<
drio 6 licor sin encoutrar tal :oposicion ; quando. el
vidrio S el licor son del todo transparentes, se suavi~
za; algo la- luz’ al pasar por ellos,  lo "qual ‘la‘ihace mas
agradable , ‘aun" como loz; 'y ‘weflexande el .licer' con
jgualdad todos los rayos de su propio cotor:, -produce
ea la vista un efecto como el que, producen los cuer-
pos lisos y eopacos en la vista y en el tacto: de ma-
nera que este placer se compone de la suavidad de la
loz transmitida, y de la igualdad de la reflexada. Pue-
de acrecentarse este por los principios comunes 4 otras
cosas, si la figara del vaso que contiene el licor tranms-
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_parente , estd variada con tanto_artificio, que presente
el color mas débil 6 mas fuerte por grados , 'y alter-
nativamente , con toda la variedad que cabe en cosas
de esta naturaleza. Recorriendo todo lo que se hadi-
chp de los efectos, y de las causas de.lo sublime y
lo bello', se veri que se fundan en muy ‘distintos
principios, y que .son igualmente diversas las impre~
siones de uno y ‘otro: la basa de lo grande es el ter=
ror, el qual estando modificado causa la impresion que
he llamado asombro: lo bello se funda en el placer
positivo meramente ;-3 cause or- €l alma el sentimien=
to que se llama amor : sus causas han sido el asunto

de esta quarta parte.
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PARTE V.
SECCION 1L

DE LAS PALABRAS.

Los objetos naturales mos hacen impresion por las re-
laciones que la Providencia ha establecido entre ciertos
movimientos y configuraciones del cmerpo, y ciertos
sentimientos del inimo que son consiguientes. La pin-
tura mueve tambien del mismo modo , pero ademas por
el placer que causa la imitacion : la arquitectura por
las leyes de la nmaturaleza y las de la razon : de esta
dltima resultan las reglas de proporcion, que hacen que
se alabe & censure una obra en el todo , § en parte,
por ser & no ser correspondicnte al fin para que se hi-
zo. Pero me parece que las palabras nos mueven de
muy diferente modo que los objetos naturales , 6 Ia
piatura, 6 la arquitectura ; sin embargo , las palabras
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* excitan las. ideas do belleza 6 sublimidad tan bien co-
mo. qualquicra, de estas cosas , y algumas veces mueho
mas ; y por tanto esti muy léjos de ser initil en un
discurso de esta especie el indagar de qué medo causan

tales mo_cioncs.
SECGION 1L

XL EFECTO QUE LA PORSIA PRODUGE COMUNMENTR,
NQ NACE DB Qq’ EBSTA RXCITE 6 DE IDEA4S
" .t ., - «DE EAS COS4S. .. - .

U T S
Cpmunmente se cree que ¢l poder de L poesia y de
la elogiiencia , asi como tambien el de las palabras en
la coaversacioa ordfazr,ia, s.consiste en que mueven ol
inimo .excitando “en €l ideas ‘de lag cosas 4 'que esr
tin asignadas por costymbre. Para eximinar la verdad
de esta opinion, tal véz seri necesario observar que las
pala})ras pueden dividirse en tres clases. A .la primers
pertgnecen las que -represgatan muchas cideas- dimples,
unidas por la naturaleza pata formar algan compuesto
determinado , como hombre , caballo, drbol , casti-
lo &c. llama i estas palapras agragadas, A la segun-
da Jas que se usan para expresar B§na idea:simple de
talcs cqmpuesios s ¥ 00 mas,; coma entarnsdy ,. azul,
redondo , guadradp , y otras semejantes: doy i estas
el nombre de simples abstractas. A la tercera las que
se forman pot una wnjop ,y: wna upion, arbitraria dg
las otras y de las-vyrigs _re!zciaqes que. hay entre qlla§
en mas 6 ménos grados de cowplexion ; ¢emo wirtid

ho=
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-honor , persuasion, magistrado, y otras tales : 4 es-
+tas llamo palabras compuestas abstractas. Conozco que
pueden hacerse otras divisiones mis curiosas de las pa-
labras ; pero me parece que estas son naturales , y bas-
tantes para nuestro intento , y estin puestas por cl dr-
den con que se ensefian regularmente , y con el que
adquicre el entendimiento las idcas que representan. Em-
pezaré por la tercera especie de palabras , las compues-
tas abstractas , como virtud , honor , persuasion y
docilidad. . Estoy . convencido de que todo ¢l poder que
ticnen estas sobre lis ‘pasiones , sea el que faere , no
se deriva de la representacion que hacen en el enten-
dimicnto de las cosas por que se ponen. Como com-
posiciones ne son esencias reales, y pienso que apénas
icausardn algunas ideas' realés.- Creo que ‘al oir- los so-
oidos pirdud , .libertad , & honor ', nadie concibe in-
mediatamente algunas ideas precisas de los modos par-
ticulares de obrar y de pensar , juntamente con las ideas
mixtas. y simples , y ‘las varias relaciones de' ellas , en
euyo lugar sc ponen: ni tiene una idea general com-
puesta de ellas ; porque si-1a tuviera, ‘entdnces pudie-
ran llegar 4 percibirse algunas, aunque indistintas y con-
fusas. Pero entiondo que rara vez sucede esto : porque
si nos ponemos 4 dnalizir una de estas palabras, ten-
drémos que: reducirla de la clase dé palabras generales
4 otra , y despues & las simples abstractas y agre-
gadas , por una serie mucho mas larga de lo que pu-
diera imaginarse al principio., dntes que se descubra al-
gura idea real , y 4ntes ‘de percibir cosa alguna de los
primeros principios’ de  tales compuestos ; y quando ha-
. ya-
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yamos hecho tal descubrimiento, se perdcri enteramen-
te el efecto de la composicion. Una serie de pensamien-
tos de cste género es demasiado larga para poderla se-
guir por la via ordinaria de una conversacion ; ni hay
la menor necesidad de hacerlo asi. Tales palabras no son
mas que meros sonidos realmente ; pero unos somidos,
que usindose en ocasiones particulares en que recibi-
mos algun bien 6 sufrimos algun mal, 6 en que ve-
mos 4 otros en tal estado de bien 6 de mal; y oyén-
dolos aplicar 4 otras cosas G sucesos interesantes, y
aplicindose en tal variedad de casos, que prontamnente
sabemos por hibito 4 qué cosas corresponden ; produ-
cen en el dnimo , siempre que se mencionan despues,:
efectos semejantes 4 los que producen en las ocasiones
particalares en que se usan. Usindose muchas veces es=
tos sonidos sin referirlos 4 alguna ocasion particular, y
llevando aua consigo las primeras impresiones, pierden
al fia su conexion con las ocasiones particulares que die~
ron motivo 4 ecllas ; sin embargo , el sonido continis
obrando el efecto que dntes , sin que esté anexa i €l
noeion alguna.
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SECCION IIL

" LAS PALABRAS GENBRALFS SON ANTERIORES
o * 4 L4S IDEBAS.

r. Locke ha observado en una 4 otra parte , con
su .acostumbrada ‘sagacidad , que Ja mayor .parte de las
palabras generalés , especialmente las que pertenecen i
la virtad & al vicio, al bien y. al' mal, se edsefian 4n-
tes de¢ manifestar al entendimicnto los ‘modos particu-
larés de las acciones 4 que corresponden, y juntamen-
te conellas el amor de Ia wirtud y. el aborrecimien-
to del. viciol ; - porque son: tan, ddciles los 4nimos de los
nifips , que una nodriza G qualquier otra persona que
ande al rededor’ de un nifio, manifestando que alguna
Gos2 5.6 alguna palabra ,-le causa gusto 6 disgusto , pue-
de: causar- una alteracion semejante en la’ disposicion del
pifio. Despues, quando las varias ocurrencias de la vi-
da llegan 4 aplicarse 4 estas. palabras , y muchas ve-
ces aparece baxo el nombre de mal lo que es agrada~
ble, y lo que es repugnantc 4 la naturaleza se llama
bueno y virtuoso, resulta una extrafia confusion de ideas
y afectcs en el dnimo de muchos sugetos , y se ve
una grande contradiccion entre sus nociones y sus ac-
ciones. Hay muchos que aman la virtud y detestan cl
vicio sin hipocresia ni afcctacion, los quales obran mal
¢ iniquamente en casos particulares sin tener el menor
remordimiento ; porque nunca se presentaron 4 sa vis-
ta tales casos paiticularcs, quando estaban enardecidas

S sus

e
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sus pasiones en el amor de la virtad por ciertas pala-
bras, cuyo fuego se encendid por inspiracion de otros;
y por esta razon es dificil repetir cierta clase de pa-
labras, aungue confesgmos que son ineficaces ,por si mis-
mas , sin que causen alguna impresion, pronunciiado=~
las con ardor y apasionadamente, como- por exemplo:

Wise , valiant , generons , good, and greas.

Bueno,
Vahentc, sabno » gemeroso , y grande.

.Estas palabras mo debian producir .efecto algune,
porque 4 nada se aplican ; pero quando se wsaa pala-,
bras que estin como consagradas i grandes casos , aun

fuera-de estos “nas gausa_n,_imprcsionf Quando sin alga-.
' ma mira razonable se ponea juntas algupas palabras quej
han tenido por lo general esta aplicacion, ¢ quando se.
juntan d¢ modo que no convepgan muy bien unas con
otras » el estilo s¢ llama altisonante. En varias ocasio-
nes es necesario teger mucho juicio y experiencia para
precaverse de la energia de tal lgngnage ; porque quan-
do no se cuida de la propiedad, pueden psarse mag pala~
bras de esta clase, y puede qualquiera _pgrmitirse 4 si mig~
mo mayor variedad en la combinacion de cllas,

F * ' sEc.
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SECCION 1V.

EL EFECTO DE LAS PALABRAS.

Qnando el poder de las palabras tienc toda la exten-
sion posible , resultan tres. efectos en el 4nimo del que
las oyé. ‘El prime}o es el del sonido : el segundo lz.rpin-
tura G representacion de la cosa. significada por el so-
nido: y el tercero cl afecto del alma. producido por
uno de los dos antecedentes, § por ambos. Las. pala-
bras compuestas. abstractas de. que. hemos. hablado., co-
mb' konor , justicia , libertad, y otras semejantes , pro-
ducen el primero, y el tltimo. de. estos. efectos ,, pero
no el segundo.. Las. palabras. simples. abstractas. se.usan.
para sigoificar una idea simple , sin. reparar. mucho. en.
otras que. pueden. casualmente. acompafiarla ,, como. azul,,
werde o, calicnte o frio , y otras. semejantes.. Estas. son.
capaces. de producir. las. tres. impresiones. 4. que.se. diri=
gen las. palabras. , como. lo son. en mas. alto. grado. to-’
davia las palabras agregadas, coma. hombre:,, castl
llo , caballa &c. pero soy de opinion. que el efecto. mas.
general de las palabras, asn de las. agregadas ,, no. na-
ce'de que pinten. en la imaginacion las. varias. cosas. que
representan ¢ porque. habiendo. exdminado. con. mucho. cui=
dado mi 4nimo., y habiendo. persuadido i otros. mu-
ehos 4 que eximinen el suyo, no hallo. que se forme
tal pintura pna vez de veinte, y quando se. forma, es
por un esfuerzo particular de la imaginacion. Pero las
palabras agregadas obran, como dixe de las abstrac-

~ tas
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tas compuestas , no porque presenten alguna iméigen,

sino porque causan el mismo efecto ﬁor razon del uso
quando se_menciopan, que el original quando se ve..Su-
pongamos que leyésemos el pasage siguiente : ,, El Da-
»» nubio nace en un terreno himedo y montafioso en el
ys centro de Alemania, donde dando vueltas de aci pa-
-ys 1a alld, riega muchos principados, hasta que volvien-
s do al Austria y badiando las marallas de Viena , pasa
.4 la Hungria : alli anmentado por el Drave y el Saa-
.s» ve con un grande candal de agua , sale de la cris-
.9 tiandad, 5 y corriendo por los birbaros paises que con-
.s9 finan_con la Tartaria , desemboca por muchas partes
igp €n el Mar Negro.« En esta descripcion se mencionan
.muchas cosas , montafias , rios , cindades , el mar &¢.
. Pero eximinese qualquiera 4 si, ; mismo’, y vea si despugs
.de haberla leido hay impresas ¢n. su imaginacion algu-
_mas pinturas de un rio 6 montaia, terreno himedo , Ale-
mania &c. A la verdad, es imposible tener ideas del so-
nido de la palabra y de la cesa representada , quando
.seéuimos una conversacion , sucediéndgse las palabras unas
i otras con tanta proatitud y rapidez.: ademas algunas
palabras que expresan -esencias reales, -estin tan mez-
«cladas con otras de una significacion general- y nominal
solamente , que es imposible saltar de la sensacion al pen-
samiento , de los particulares 3 los umversales y. de las co~
sas i las palabras, de un modo conveniente para los fi-
nes de la vida ; ni es necesario que podamos haces-
lo asi.

Ffa SEG»
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.. . .SECCION V.
" RXEMPLOS DE QUE LAS PALABRAS PUEDEN 0=
VER SIN PINTAR EN BL ANIMO IMAGENES
DE LAS €0SAS. .

¢

z

Veo que es muy dificil persuadir 4 muchas personas
‘que sus pasiones se ‘mueven por palabras, de las qua-
‘les no reciben ideas; y que es aun mas dificil con-
‘vencerlas de que én el discurso ordinario dé la com-
versacion’ somos entendidos suficientementé sin ‘formar
migenes de las'cosas de que hablamos. Parece uma ms-
teria muy rara para disputar con qualquiera, la de si
tiene- 6 no tiene ideas. Se creeri 4 primera vista que
‘todo hombre debia juzgar de esto sin apelacion en su
‘propid foro; pero por extrafio que parezca, muchas ve-
€es no podemos saber qué ideas tenemos de las cosas,
'§ si tenemos alguna de ciertas materias. Tambien ne«
‘cesitamos eximinar esté con mucha atencion para que-
‘dar entdramente’ satisfechos’ en "este punto. Pesde que
“escribi estos apuntes he hallado dos exemplos notables
"de ‘que es posible que un hombre oyga las palabras
‘sin’ tener idea alguna de las cosas que representan, y
"que sea despues capaz de decirselas 4 otros combina-
"das’ de un ‘modo nuévo), y con grande propiedad, ener-
gia, ¢é instruccion. El primer exemplo es el de Mr.
"Blacklock, (*) poeta ciego de nacimiento, Pocos hom-

bres

(*) Pocta tscoces conocido por una coleccion que
$e_ publicé de sus poesias. T. F.
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brés pueden describir fos objetos’ visualds con mas vi-
wWeza 'y iexdtditud que- este ciego , aunquc' éstén  dota-
-dos- de latvista mhas -pecfdctz 1 lo qual de -ningun 'mo-
‘do puede atribuirse & que concibiese las cosas que des-
-cribia,” con mas claridad que otras muchas persomas.
Mr: Spence (*)-en un - préloge- que ha puesto i las
-obtas de esté poeta , -discurre: muy : ingehiésimente , ¥
-en mi juicio eon mucha’ recited per la’ mayor parté,
sobre la causa de este extraordinario fendmeno~ pero
al' mismo :tiompo mo pucde eonvenir com é emr que
<aljunas impropiedades que se emcuentram en sus poe-
‘siss ) ‘taiko- pot lo toeants el lengliage, eoito por’ fo
"sespectivo 4 los pensamientos, ham nacido de que estd
poeta ciego conecia imperfectamente los objetos visua-
les;; porque : pusden .observarse iguales impropiedades,
vy! aun muchb: mayords, e escritores d¢ mas abta- clak
‘g8 que Mr. Blacklock, y que vefan perfectisimament
te. Hp aqui un poeta, & quien sin duda maeven tan-
to sus propias desoriptiones , scomo ‘pueder mover £
.qualquiera; que las. lea;. ¥ sin embargd producen en i
este grande qntusissmo’ €osds: de>que o tiene, ni- puch
de tener mas idea, que la del mero sonido. ¥ {por
qué no han. de mover sus- obras al lector del! mismo
modo. que 4 él, aunque tenga -tar pocks ideas reales
de las cosas descritas2: . !l o . . : {
El. segundo ‘exemplo .es ¢1:de Mr. Saundersom,
pro-

©(*) Mr. Spence fué profesor-de historia en Osford,
-y es cblebre por sms sabias disersaviones sobre la An-
tigiiedad. T. F.
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profesor de matemiticas .en.la Universidad de Cambridge.
Este sibio habia adquirido igrandes qomocimientos -de
filosofia :naturak, de .astronomia, /y.de godas ilas' ciea~
cias -que dependen del -conocimiento de Jas ‘matemiti-
cas. Lo ‘mas -extraordinario, y lo -que ‘hace. mas. il ca~
50 en .esta Seccion., es -que daba excelentes lecciones
sobre.la, luz 'y los -colores , y -ensefiaba ‘d-todos la teo-
ria de ideas que tenian, 'y de -que £l garecia-sin-duda.
'Pero. es probable -que las palabras -encarnado, .azul, y
werde, fueran -para &l.come Jas .ideas -de los ‘mismos
eolores ; -porque ,pplicindose 3 estas palabras las. .idess
de mas_y ,ménos geadgs -Je ofrangibilided , <y -estando
el ciego instruido .de la -conforniidad G -oposicion que
:se hallaba -entre .€llos_-por -otros -respectos,, ‘le -era .tan
ficil raciocinar -sobre ;las--palabras, como -si:;tuviera ple-
no cogpcimicnto ~da las.idess. (A .Ia -verdad .es ‘preciso
confesar .que ‘no podia hacer sugvos .descubriniientos. -por
.medio de .experiencias :,él no. hacia mas que la :que ‘no-

ssotros. hacentos .cada; dia en ¢l trito- .comun. -
.. .. Quando cescribi -esta iltima- sentencia, -y -pusé las
.palabras cadas dia -y .en el trato..comun, no -temia mi
.entendimiento ‘imigen alguna -de la 'suceesion .del tiem-
po , ni de hombres .que .estaviesea -conferenciando unos
.con otros ; pi_creo ‘tampoeo que el lestor ‘tended ta-
les ‘ideas quando las lea. Ni -quando hablaba, de es-
carnado o .azul:, y verde , tenia -pintadas las imige-
nes dc -estos colores cada uno por si, & los rayos de
luz pasando i un ‘medio diferente , -y. -apartindose .de
s direccion desde alli. S¢ muy bien que el 4nimo tie-
‘ne- la- facultad de formar estas imdgenes i su placet;
: mas
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mis. para. hicerlo. se ‘necesita un: acto- de 1a voluntad,
Y. muy rara.vez. se. representan. al. inimo- algunas imi-
gehes. én. la. leceura,. 6 eh’ M! conversacion ordinaria..
Si. digo- o). werano.’ proxfmo.iré- & Malia , todos me
entienden. bien;. sin:embargo,. creo. que’ por: esto no se.
pinta: en la-imaginacion. de ninguno Ia.exicta figura del.
que . habla , . pasando- alld..por. mar 6 por. tierra ,. 6 por-
una.y. otra: parte, . 4. veces. 4. caballo,. 4. veces- en- car-’
raage, . con. todas: las: particularidades. del: viage.. Mucho»
ménos- tiene - algunas idea: de - Italiaz adonde: temgo - 4ni--
mo. de.ir,. 5. del. verdor- de- los-campos, . de - los: sazo--
nados. frutos, , el . calor- de. la:atmdsféra .y~ el: trinsito®
de. esta-estacion- 4 otra , . gife - son las :ideas "que-se - sig- -
nifican:con: la+ palabra : verano ;: y, ménos s todavia . recibe :
alguna:imigen: de: la. palabra: proxfmo;; porque ‘esta ‘pa- -
Libra: se: pene. por la . idea - dé muchos sveranos,, con : ex- -
clisioh.de todos : ménos -de : nno; y. seguraments. el hom- -
bre. que: dice. groximo. verano ,, no> tiene. imigenes - de :
tal :sucesion , ; ni'de :tal > exclusion.. En:sama, no > solo ha--
Blamos: de. las:idecass que: comonamente : s¢ - llaman; abs- -
tractas .y, delas quales ¥ ningunasimégen : puede - formar- -
se, » sino- tambien . de": seres:realess en ‘particular,". sin * que:
la. imagimacion s formé - idea- alguna:de :ellos, . como - apa- -
recerd ; ciectamente’, . si- eximinamos: con s cuidado - nues~-
tro . propio- entendimiento.. A+ latverdad’el efecto ' dé las
poesia .depende. tan: pocosde:la. fasultad. de: formar.imi- -
genes : sensibles , . que- estoy * convencido «de - que- perde--
ria . vna ‘parte :may; considerable: de- su:energia . si fue--
ra:este : el : resultado  necesario - de- tada : descripcion. Por- -
que- aquella: union:de palabras enérgicas . que - es: el:
ins-
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instromento mas poderoso de la poesia, perdiera su
fuerza muchas veces, y al mismo tiempo su propiedad
Y, consistencia , si siempre sg_represeneasen las.in-aigc-
nes sensibles. Acaso go babri. en. tada -la Bpeida uva:
pasage mas grandioso y mejor trabejade ,.-que da des-
cripcion de la caverna de Vulcano en el Ewa, y de
las obras que alli se forjan, Virgilio s¢ detiene parti-
cularmente sobre la formacion :del, rRyo., el qual des-
cribe imperfecto aun, quando todavia le golpeaban con
sus_ machos los Cyclopes. ;Pero quales sop bs -ingre=
dientes de este compuesto extraio? ‘
Tres smbrig 'tqrti vadios , tres . mubis aguose
Addiderant ; rutili tres ignis, e alitis austrt;
- Fulgores nunc terrificos, sonitumque, metumgue
Misccbans operi, flammisque sequacibus fras.
caow, s e e ABoeid. lib, B
Mabisn mezclado en su infusion tres partes
De agua en agudas piedras congelada,
.Y otras tres partes de dluviosa ngbe; -,
Tres de resplandeciente .y yoxo fuege,. '
Y tres de viento austral veloce y presta;
Estibanle ya entdnces infundiendo
Los sibitos y horribles resplandores,.
El temor, el bramido, la ira, y safa, .
Que con perseguidoras llamas muestra.
Hernandez de Velasco,

[

Me
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Me parece que hay aqui una soblimidad admira-
ble; pero si miramos con atencion y frialdad el géne-
ro de imigenes sensibles que necesariamente ha de for-
mar una combinacion de ideas .de esta clase, no pue-
den parecer mas extravagantes y absurdas las quimeras
de los lecos, que una pintura como esta. Tres rayos
de torcidas lluvias, tres de lluviosas nubes, tres de
Juego, tres del alado viento sur: y ademas mezcla«
ban en su obra terribles relimpagos, y sonido , y
miedo , & ira ovom perseguidoras llamas. De esta ex-
traia composicion se forma un euerpo grande: los Cy-
clopes le martillan: por partes esti pulido, y por par-
tes estd tosco todavia. Lo cierto es que si la poesia
Ros -presenta un noble énlace ' de "palabras’ correspon-
dientes 4 muchas ideas nobles, que tienen conexion en-
tre- si por las circunstancias del tiempo y del lugary
¢ que se rcfieren una i otra como la causa y el efcce
to, 6 que estin asociadas de un modo matural; puede
darse 4 todas ellas juntas qualquier forma , y podria:
corresponder perfectamente al fin que se propone . el
que las une. En estos casos no se requiere uma cone-:
yion pintoresca,. porque ninguna -pintusa real- se forma;.
y de aingup modo es menor por esto el efecto de la.
descripcion, Se cree gemeralmente que lo- qée Priamo-
y sus_ senadores dicen de Helena, nos da la mas alta
idea que es posible , de aquella. fatal belleza:

S
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- Ov viperig Tpwas xa suximpidas Axaicvs,
Ton 0” apiTs yovaims ToAw Xpovey alyea FaTye.
Awwg O alavatacs Dens g wra eoere
1liad. lib. 3.

No es indigno que sufran los Troyanos,
Y Acheos, unos males tan prolixos
Por muger tan hermosa y tan perfectas
Parece en su semblante ciertamente
A las divinas Diosas inmortales.
Garcta Malo.

No se dice aqui palabra de las. particnlaridades de
su hermosura: nada se dice que pueda prestarnos el
menor auxilio para formar una idea precisa de sn per-
sona; sin embargo, nos mueve mucho mas este modo
de hablar de ella, que las largas y esmeradas descrip~
ciones de Helena .que se hallan en algunos. autores, bien
sean conservadas por tradicion, & formadas por su fan-
tasia. Estoy seguro de que me hace mas impresion que la
menuda descripcien que Spenser ‘ha hecho de Belphebe;
atnqte -confieso gue’ algunos trozos de ella, como de
todas las de' aquel excelente escritor , son extremada-
mente - finos y poéticos. La terrible pintura que hace
Lucrecio de la supersticion , para mostrar la magnanimi-
- dad de su heroe filosdfico en oponerse 4 ella, se cree
que estd delineada con grande viveza y osadia:

Hu-
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Humana ante oculos fed? cum vita jaceres
In terris , oppressa gravi sub religione,

Que caput ¢ celi regionibus ostendebat
Horribili desuper visu mortalibus instans;
Primus. Grajus homs mortales tollere contra
Est oculos ausus. e

Quando ‘el Jinage humano envilesido
En la tierra yacia, y abrumado
€on el ¢norme’ insoportable peso
De la sopersticion, que desde el ciclo
" Ensefiaba su hdrrida cabeza,
v 'Y -estaba amenazando i los mortiles
~*  “Con terribles miradas; Epicuro
Osé el primero levantar los ojos
. Para mirarla y cémbatir se imperio.

-4 t

"1 7:Qué idea-sdcamos de tan- excelente pintura?- Es
muy cierto que no ‘sacamos ninguna absolutamente ; ni
el poeta ha dicho una sola palabra, que pueda servir
en lo may minimo para‘sefialar un ‘solo miembro 6 fac-
cion de la fantisma que intentaba representat ‘con ‘to=
do el horror que puede concebir la imaginacion. En
realidad la poesia y la retérica no tienen tan buen
éxito como la pintora en las descripciones exictas: les
es mas propio mover por simpatia, que por imitacion,
y mostrar mas bien el efecto que hacen las cosas en
el 4nimo del que habla 6 de otros, que presentar
una idea clara de las cosas mismas. En esto es donde
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tienen una jurisdiccion mas extensa, y donde la exer-
cen cop mejor éxito.

SECCION VI

3 LA POESIA NO ES EN RIGOR UN ARIE
DE IMITACION.

P or esto podemos .conecer que h ' poesia , tomada
en la acepcion .mas general, no puede llamarse arte
de imitacion con. toda propiedad. Es una imitacion se-
guramente , en quanto describe las costumbres y pa~
siones humanas que pueden expresarse con palabras,
donde animi. motus cffert intergreie lingud. En esto-
hay una imitacion. rigorosamente, y toda la poesia me-
ramente dramitica es de este género. Pero la poesia
descriptiva obra principalmente por substjtucion ; por
medio de los sonidos, los quales surten el mismo efec-
to que la realidad: , por razon de la costumbre: Nin-
guna cosa puede llamarse imitacion sino en quanto s
parece 4 otra; y na puede dudarse que las palabras
Jo tienen. semejanza alguna can las ideas, en. cuye lu-
gir se si;bsti_tuyen. ; , .

Y
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SEGCION VLI..
60M0 INFLUYRN LAS RALABRAS EN LAS P4SIONES.

P‘I o moviendo ,. pues , las. palabras per alguna: virtud
originaria , sino por. rgpresentacion ,. pudiera suponerse
que su. influencia en las pasiopes. habia de ser muy lie
gera ; pero es todo al contrario : porque vemos por ex-
periencia que la. elogiicncia y .Ja poesia pueden hae
cer tan profundas y vivas imprésiones , .y, aun mucho
mas , qpe. qualquiera de las.otras artes 5, . mas. aun que-
12 natsraleza. misma en. mwuchos casos ;. y esto nace de
tres, causas. principalmente, Primera , que tomamos una:
parte. extragrdinaria. ea. las pasiones.de otros,, y; que fir
cilmente. nos. movemos -3 ;sinipatjzamqs.,,qpanda se. nog-
muesgran algunas” scﬁales de.ellas; y. no hay otros. sig--
nos que puedpn: exgzgqr las. circupstancias. de. la.mayoz-
pasts; de las: pasioges. tan; bisa. comp. olas palabeass; de:
modo . que. si, otrg .nos  habla. spbre. quplquier. maseria,,
na solo. puedq comunicaraos. la. idea. de. ¢lla.,.sino. tamie
bien el mpodo con. que. hace. imprasion .4 a misma per=
sona, ,Es, ciefta quesla, joflucagia de Joi mayor, parte de
hs Sosas¢en_ nnestyas. pasiones., 69}, depeude. tagtoc de, lag:
cosas -mismas., como. de nuestras opinioacs, tacante i.cllas,,
¥ estas dependen. tambiens machisimo- de: las opiniones:
de otros, lasiquales por la. mayior, garte.solo: pueden coe
municarse por medjo de. las. palabras. En. segnndo. lygar,.
by muchas cosas que por. su. natyraleza. hacen. grands
impresion-, las quales rara: vez pueden. ocurrir en la rea-

lis-
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lidad ; pero si ocurren muchas veces las palabras que
las representan ;:y abi pueder hicel und profunda im-
presion , y arraygarse en el dnimo, aunque es transcun-
te la idea de la reilidad’, y acaso no habri ocurrido en
ninguna forma 3 algunos , 4 los quales mueve mucho
§in' émbirgo , como ‘la goérra, el ‘hdinbre , 1 muerte &e.
Ademas muchas ideas munca se han presentado absolu-
tamente & los sentidos de algunos ‘hombres , sinG -por
palabras , como -Dios’, “los Angeles , los demodios , el
ciglo -y el infiernot ‘todas las ‘quales tienen sin “erbar-
go -una ‘influencia’ grande €n las pasionés. En “tercer lu-
gar , por ‘medio de las -palabras podemos” hacer tales
combiniciones , quales no podriad hacerse de ‘otro mo<
do. Por- ésta facultad 'de combinse -esti e indestra tha+
no dar nueva vida y energu dliobjeto Simple ;) afadient
dv algurias -circonstancias -elégidas "coh discredion. Ea 2
pintura” podemos treprésentar’ qualquier ﬁgurz “hérmosa
¢que nos agrade 5 pero nuncd podémos >darle'~aqueﬂos Tast
gos de-wivefa que Puiede ‘recibit de Tas ‘patabitas. "N 6 po=
demos :represenitar ugi’ -Ahgb'l <n 12 pintata ~sino p"ntan-
do’ un jévan hermoso con alas’; pero ; qué -pintura pue-
de.dar de él tina idea tan” grandiosa ‘como 1a adicion
de una ol palabra ‘el ‘igel del Setert Bécierts'que
aqui no-ténemos to idea clar ;pero estas palibras foves
ven mas que la imigen 'sensible , que es todo mi em-
pefio. Sin dada moveria mucho una pintura de Priamo
arrastrado "2 Tlos pies del altar ) 'y “asesinado alli , si-es-
toviéra bicn ¢xecutada ; ‘peré ‘hay ciertis circunstancm
muy sgravantes que ‘nunca ‘pudiéran representarse en ella: °

San-
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Sanguine fedantem guos ipse sacraverat ignes.
Virg. Aneid. lib. 2.
Vi tambien. que. en el ara inficionaba '
Priamo. con. la sangre de sus venas.
El fuego. consagrado. por. él. mismo..
Yriarte.:
Consideremos: como: otro: exemplo - aquellos - versos:
en. que. Milton: describe- los:viages de- los. Angeles. caudos'
por. deatro- de. sn. lugubre :habitacions:.
ea'ut' many; a- ddrki' and . dreary: vale-
Théy. passd o and: many .a-region: dolorous;:
Qler many. a. frozen'y. many. a fiery: Alp;;
Rocks, caves,lakes; fens, bqg.r, dem, and: :bade: of
\ Geath;, . - : . : o
A..umwru: of death..

P..L. B. 2:.

.. »  Mnchosi escuros: y~horrorosos: valles:
- Pasaron coh . présteza y - osadia;; SR
Muchas- regiones - de. doler: y: espanto;;
Alpes de fuego -y apretada, nieve:: -
Penascos , Ligas ,.cuevas ;. y. paritanos, ;
- Simas ,, lagunas,: y' morrales: sombras;; Co
Un; horrible. universo. de- la. muertes.
+  Esta idea & afecto causado ‘por una’ sola palabra:
. y




P+ (240) 24
y que solamente -una. palabra pudiera unir 4 las demas,
produce nna _grande sublinndad , 4 la .qual da mayor
realce todavia lo que se sigue , un unmiverso de muer-
te. Aqui hay ademas dos ideas que solo pucde repre-
sentar el lengpage , ¥ un grande emlace de -eflas , mas
asombroso de lo que pudiera concebirse; si pueden lla-
marse ideas las que no presentan ninguna imigen- dis-
tinta al entendimiento. Pero todavia seri dificil concebic
€Smo pueden las palabras mover las pasiones que coe-
xesponden 4 objetos, reales , 'sin representar estos clara-
mente, Esto es .dificil para nosotros , porque ‘en nues<
tras observaciones sabre <l lenguage no distinguimos su-.
ficientemente las expresiones claras de las fuertes 6 enér-
gicas : lay cosfundimos por-lo comua:, samgue-en la
realidad, son muy diversas. Las primeras se refieren al
entendimiento : las Gltimas corresponden & las pasiones:
squetias . describen: Mna cosa .camo. es.:.estotras s ~pin-
tan como se¢ siente. Esto. supumesto , asi como -hay um
tono patético de voz, un semblante apasionado , 4y una
agitacipn del ;cugrpo-, que hacen una impresion inde-
pendiente de las cosas que los producen ; asi tambiea
hay algunas - palabras., .y c?euys- disposiciones "de ellas,
que acomodindose peculiarmente -4 12 ‘materia de una pa-
sion , y usindolas siempre los que som influidos por
ella, nos hacen mas impresion, y mbs mueven mas que
las que expresan la misma matesia odn mayor claridad y
distincion :; cedemos por simpatia -quaado. le :déscripcion
no puede hacernos ceder. Jo. diesta.és que.por exic-
ta que sea una descripcion verbal, en quanto desesribe
mergpmente ; da: npa idea’ tap: pobrs "y defectuosa«de la
'.-( . co-
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cosa descrita , que apénas pudiera prodacir el menor
efecto , si el que la hace no recurricse al auxtlio de

" aquellos modos de hablar, que denotan que ¢l tiene un
sentimiento vivo y fuerte. Enténces, por la mucha fa-
cilidad con que se comunican npestras pasiones, sc nos
pega un fuego encendido 4ntes en otro, y ¢l qual nun-
ca hubiera podido sacarse del objeto descrito. Comuni-
cando las palabras con fuerza y energia las pasioacs por
los. medios referidos, s compensa pleaamente la debili-
dad que tienen en otros respectos. Puede observarse que’
por lo_general tienen poca encrgia los idiomas muy cul-,
tos , y los que son alabados por su mayor claridad y:
perspicuidad : el frances tiene esta perfeccion y este de-
fecto. Al contrario las lenguas orientales, y generalmen-
te las de los pueblos ménos cultos, tienen grande fuer-
za y energia; y esto es muy natural. Los pueblos in-
«cultos no hacen 6ino observaciones ordinarias y obvias
e las cosas, y carecen de critica para distinguirlas; pe- -
%0 por esta razon admiran mas, y les hace mayor im-
presion 1o que vem, y por comsiguiente se explican de
un modo mas ardiente Y apasionade. Si el afecto se co-
munica bien, surtiri su efecto aunque no se dé uma idea
«larade €1, y muchas veces sin dar idea alguna do su
£ausa primaria.

Podia esperarse de Is amenidad de {2 materia que
considerase mas latamente la poesia en quanto se refie-
te 4 1o sublime y lo belo ;5 pero es preciso advertir
que muchos han tratado ya muy bien de ella conside-
rindola en este aspecto. N4-era mi inime entrar ea la
critica de lo sublime y lo bello en ningun arte, sise
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solo estibleser unos pridciplos tales que pudieran servir
de regla para fixar y distinguir une y otro: lo qual me
parecid mas ficil de conseguir: haciendo una investigacion
de aquellas propiedades de las cesas maturales que nos ine
funden amor 6 asombro’, y*mostrando de qué modo obran
para producir estas pasiones. Con arreglo 4 este plan so-
lamente dcbian considerarse las palabras en quante fuese
necesario para mostrat por qué’ principio son capaces de
representar estas cosas naturales, y qué virtud tienen por
Ia que puedan hacernos fan fuerte’ impresion como las
cosas que representan, y algunas veces mucho mas fuer-
ty todavia;, - - - - cor T ey
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ERRATAS

Pig. 3. lin. 2. difinicion, debe leerse definicion.
28. lin. 26. tOrmMeEUtO.cocicereecserenen.fOrmento.

33. lin. penilt. otros otras.
62. lin. dle. coam- wensCOM
74. lin. 11. uues-....... e fIUCS=

89. lin. 26. extenderlos.....c....extenderlas.
9o. lin 1. quaudou.cciserserinncraresennsgtando.
103. lin. 7. GUICO.cmeee-cererstercscnssrsarenstitiCO,
110. {in. I5. 3'...".“".-.."0"”-"uw.-uuo...l‘
1d. lin. 22. Albunea.....cweissisenen Albuna.
11§ lin. Qe Chuvececsacsemusannonncsansesons en
127. lin. 1. indifinida......indefinida.
139. lin. 9. bua- bue-
145. lin, 8. azote....cersrcscarinnanct! azote,
176. lin. 9. cOMSIStE...uveecrrarcense.CONSESLEN.
216, lin. 3. seguro que...seguro de gue.
227. lin. 7. rUYBcconisinioneeinn i HiNG

Siendo pequefios los caractéres , -es casi imposible evitae
que haya erratas, y algunos defectes de ortografia, especial-
mente en los acentos ; por tanto no dudo que el lector mi~
rard con indulgencia los que advierta en esta obra.

Tambien debo advertir que la fundicion no tiene s lar-
gA, que se requeria en algunas palabras inglesas.
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